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Fig. 1. — Mosaique de Lecourbe,

(Musée d'Alger.)

I’ART ANTIQUE EN ALGERIE

Awm“r la conquéte et la colonisation romaines, I’Algerie n’avait recu que
dans une mesure tres limitée les influences civilisatrices. Tandis que
la Tunisie etait soumise a l'action immediate de Carthage, le rayonnement de
la culture punique n'avait atteint I'Algerie qu'amorti par la distance et dans
quelques regions sculement. Sur la cote s’echelonnaient des comptoirs que des
Carthaginois habitaient de facon permanente ou visitaient periodiquement ;
mais on ne s’y occupait guere que de transactions commerciales, et l'art s'y
reduisait au minimum exige par les pratiques religicuses et funéraires. Les
necropoles puniques de la cote algerienne — celles de Collo, de Djidjelli, de
Gouraya — n'ont livré aucun objet qui s’éleve au-dessus de la pacotille
courante ; un petit fragment de sarcophage anthropoide, decouvert a Cherchell,
ne rappelle que de fort loin les beaux sarcophages que des Grecs fabriquaient
pour les Carthaginois riches. Hippone — a cot¢ de Bone — fut sans doute le
plus important des ports algeriens ou trafiquerent les Carthaginois; mais le mur
de grandes pierres dont on leur attribuait la construction et qui, s1 cette ancien-
nete avait ¢té confirmée, aurait ete le témoin le plus monumental du s¢jour des
Carthaginois en Algerie, est apparu comme d¢poque romaine quand des
fouilles, en ces dernieres années, I'ont degage jusqu’a la base.

A vrai dire, si ’Algérie préromaine a connu I'art punique, ou les traditions
sémitiques se combinent avec des emprunts faits a I'hellenisme et notamment
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a l'hellénisme de la Sicile et de I'Italie meridionale, ¢’a éte moins par le
contact direct des Carthaginois que par la volonte des princes numides.
Masinissa est le plus célebre, celui qui fut le plus capable de concevoir de larges
idees politiques et de les realiser avec methode; mais 1l n'est pas le seul qui se
soit efforcé d’initier ses sujets a la civilisation plus haute dont 'Afrique cartha-
ginoise leur fournissait 'exemple. Avant lul comme apres lui, a I'Ouest, en pays

maurctanien, comme a 1'Est, en pays numide, des rois berbéres ont encourage la
diffusion de la langue punique, ont vu avec bienveillance se propager les cultes
carthaginois, ont applique des procedes carthaginois pour mettre leur royaume
en valeur. Clest avant tout la prosperite materielle qu’ils ont cherche a
creer : quand ils frappaient des monnaies inspirces de types puniques, 1ls
desiraient qu’elles fussent des instruments commodes pour les echanges, et
nullement des ceuvres d’art. En outre, s'ils ont pu entrainer a leur suite vers
I'imitation de Carthage la noblesse qui les entourait, la masse du peuple n’a étc
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que partiellement ct superficiellement touchée par leurs lecons. Néanmoins,
grice a eux, grice a leur propos dcliberé d’introduire peu a peu chez les
Berberes le bien-étre et le luxe, I'Algerie possede des monuments construits au
cours des trois siecles précédant I'ére chrétienne, dont les architectes ont
cherche a la fois la grandeur de I'ensemble et I'¢legance de la décoration. Ce sont
les tombeaux royaux connus sous les noms de « Médracen » (pres de Batna), de
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Fig. 3. — Tombeaun de la Chretienne,

« Souma du Khroub» (pres de Constantine) et de « Tombeau de la Chretienne »
(2 'Ouest d’Alger) : le nom anachronique de celui-ci lui a ¢te donne par les
musulmans, qui ont pris pour des croix les moulures des fausses portes sculptces
sur la partie inférieure de 1'édifice. Enumeres ci-dessus dans 'ordre chronolo-
gique, ces monuments manifestent 'existence de deux tendances diverses dans
les tentatives des princes berberes pour acclimater un art autour d'eux. Au
Meédracen et au Tombeau de la Chretienne, un decor architectural de style
greco-punique, applique sur un cylindre que surmonte un cone a gradins,
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habille d’un revétement régulier, qui voudrait étre classique, une vaste tombe
de tradition autochtone, assimilable aux tumulus de pierres sous lesquels les
Berberes, depuis les temps les plus anciens, ensevelissaient leurs morts. La
Souma du Khroub, qui est peut-€tre le
tombeau de Masinissa, mort en 148, est
beaucoup plus independante des habitudes
indigenes : par la disposition gencrale et
par I'ornementation, elle est un tombeau
grec de Sicile, un peu alourdt seulement
par la gaucherie des exccutants africains.

Un commencement de vie artistique se
dessinait ainsi en pays berbere, dans les
residences royales, quand les territoires
correspondant a I’Algerie passerent sous la
domination de Rome. [’annexion s’opera
en deux ectapes: en 46 avant ]J.-C., Cesar
reduisit en province la partie orientale,
jusqu’a 'embouchure de ’Ampsaga (Oued
el Kebir, a I'Est de Djidjelli); en 40 apres
J.-C., Caligula fit perir le prince berbere,
Ptolemee, qui, sous le protectorat de
Rome, regnait de 'Ampsaga a 1'Atlan-
tique, et I'Ouest de I’Algérie forma désor-
mais la province de Maurétanie Cesarienne.
Dans I'intervalle, pendant quarante-sept ans
(des derniers mois de 25 avant J.-C. aux
derniers mois de 23 apres J.-C.), cette
Mauretanie, soumise au contréle de Rome,
avait eu pour roi Juba II, pere du Ptolemee
que Caligula devait mettre a mort; et
l'action personnelle de Juba II avait cree

dans sa capitale Cesarce, aujourd’hui

Phot. Kiehacker.

Fig. 4. — Ephébe. Cherchell, une magnifique floraison d’art.

(Musde de Cherchell.)

Elevé 2 Rome, Juba, de l'éducation
quil y avait recue avait surtout retenu les elements helléeniques. Son mariage
avec une fille d’Antoine et de Cleopatre avait encore renforce son inclination
pour la culture grecque dont I'Egypte etait un des plus brillants foyers. 11 eut a
ceeur de civiliser ses sujets, et voulut en particulier que la ville ou il habitait
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pit soutenir la comparaison avec les villes de Grece et d’Italie. Les ressources
financieres dont il disposait étaient abondantes: parmi les Grecs dont 1l s'entou-
rait, 1l y eut sans doute des artistes qui le conseillerent bien; enfin lui-méme,
selon toute vraisemblance, avait du golfit, et
savalt choisir.

Il acheta ou commanda de nombreuses
statues pour orner le palais, les temples, tous
les ¢difices de style grec qu'il faisait ¢élever
dans Cesarce et dont quelques-uns sont repré-
sentes sur ses monnaies. C'est vraiment a lui
que nous devons l'admirable collection de
marbres qui emplit le Musee de Cherchell, et
qui se complete encore par des trouvailles
conservees les unes au Louvre, les autres au
Musee d’Alger. Beaucoup d’entre ces statues
sont, de facon certaine ou probable, contem-
poraines de Jubaj; les autres sont venues, apres
sa mort, continuer la tradition d’art qu’il avait
fondee dans sa ville et que la mort du fonda-
teur n'abolit point. Il semble qu'il ait aime les
ceuvres auxquelles une note d’archaisme donne
une force et une seduction particulieres : c’est
dans ce groupe que se placent les plus belles
pieces du Musce de Cherchell, torse d’ephebe,
Caryatide, Apollon. Mais il s'etait procure
aussi, en excellentes copies exeécutees par
des statuaires grecs, des ceuvres des ecoles
de Phidias, de Praxitele et de Pergame. De
bons sculpteurs vinrent faire son portrait,
celui de sa femme et celui de son fils. Une

grande statue cuirassee, dont la téte manque, BT S T R

mais qui presque certainement est une cfhi- igiss roitanyatice:

gie d’Auguste, s'inscrit, parmi les ceuvres

d’art augustéen, au méme rang que les meilleures sculptures de Rome.
Ainsi, a la veille d'étre regi par I'autorite directe de Rome, ce coin privilegic

de Maurétanie ctait, par la regularite classique de ses monuments et surtout par

la beauté des sculptures qui les paraient, I’égal des centres artistiques les plus

renommeés. Dans la région que les conditions gcographiques predestinaient a Ctre

(Musée de Cherchell. )
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le siege de la capitale de I’ Algérie, role dans lequel Alger a succede a Cherchell,
sur une cote propice aux relations avec I'ltalie, la Provence et I'Espagne, le
peuple de statues reuni par Juba offrait aux autres villes mau retaniennes ou numi-
des, des les premieres annces de notre ere,
un radieux exemple et une attrayante lecon.
g [’exemple et la lecon ne furent suivis
que rarement et de loin. Il faut l'avouer
loyalement si I'on etudie avec impartialite
l'art antique en Algérie: le miracle de
Cherchell ne s’est renouvele en aucun autre
point, et 'impression que laissent les anti-
quites de I'Algérie en general est tres infe-
rieure a celle qu'emporte le visiteur .du
Musee de Cherchell.

I’art est un luxe, une activite de jeu;
on ne peut guere y songer tant que des
besognes immediates, urgentes, s'imposent
pour assurer l'existence materielle, la vie
clementaire et quotidienne., Or la colonisa-
tion et la mise en valeur de I’Algerie ont
ete des ceuvres longues et dures. Il y avait
a lutter contre I'hostilite et le mauvais
vouloir des indigenes, contre les fauves,
contre les surprises du clhimat, contre les
difficultes de toute sorte que le pauvre outil-
lage antique avait grand’peine a surmonter.
[D’innombrables efforts anonymes ont defri-
che la brousse, multiplie les champs de ble,
les vignobles et les olivettes, apprivuisé el
discipline les indigenes, cree ou bien agrandi
les agglomerations urbaines. A la fin du
second siecle et au debut du troisieme, sous

Phot, lichaceker.

Mia o= Anallon, les derniers Antonins et sous les Séveres,

(Musce de Cherchell.)

cette entreprise, dans I'ensemble, avait ete
mence a bien ; la police était reguliere, I'activite ¢conomique prospérait; il y
avait beaucoup de villes, organisees a la romaine, avec des magistrats et un
conseil municipal qui veillaient au bon fonctionnement des services publics
et a lentretien des edifices: des familles riches ou aisees vivaient dans ces
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villes ou dans de grandes maisons de campagne. Bien des Africains avaient
maintenant les loisirs et les revenus qui permettent de s’intéresser aux arts.
Mais, a cette date ou I'Afrique était milre pour une vie artistique, 1'art
romain glissait vers la routine et
la décadence. Sous les derniers
Antonins la sculpture est acad¢-
mique et froide, sans originalité
creatrice, Sous les Seéveres un
mauvais gout et une maladresse
barbares s’annoncent dé¢ja  dans
I'embarras de la composition, la
surcharge des ornements, les fautes
choquantes de mectier. Cet art
tardif, qui peche tantét par la
secheresse et tantdt par la confu-
sion, est celui qui s’est proposé a
I'imitation des Africains, a I'épo-

que ou leur activite de construc-
teurs et de décorateurs a eté la
plus grande.

Encore les artistes de ce temps,
Gl Asic enGrece ‘et ten 'Italie,
ctaient-ils soutenus par une tradi-
tion, travaillaient-1ls au milieu
d'ceuvres plus anciennes dont 1ls
subissaient consciemment ou non
I'influence. En Afrique, ce contre-
poids aux tendances recentes etait
beaucoup plus faible, et souvent
manquait tout a fait. L.e nombre
des Italiens immigres en Afrique
ctait tres petit: dans la population Fig. 7. —-Auguste,
de I'Afrique romaine les Africains (Mfact 0 Goeralell)
d'origine étaient en immense majorite. Ils ont suivi en provinciaux les modes
contemporaines, plus portes a en exagerer qu'a en corriger les defauts.

A vrai dire, il existait certainement un art populaire, autochtone, qui s'expri-
mait dans des ceramiques, dans des ouvrages en bois, des vanneries, des tissus, et
qui aurait pu mettre dans I'art d'importation romaine un element original. Mais

Fhol. Eiehaelker.
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la fusion ne s’est pas faite entre cet art indigene et I'art importe : en geéneral les
deux courants ont circule sans se rencontrer dans deux couches diverses de
population, I'une rurale et pauvre, l'autre citadine et bourgeoise. La conception
berbere de 'ornementation n'apparait qu’exceptionnellement, dans les details ou
la facture de quelques reliefs religieux ou funeraires; elle ne s’est affirmee avec
plus de torce et de nettete qu'a la periode de desagregation de la vie et de l'art
antiques,dans le décor sculpte
des monuments chretiens.

Pour .ces raisons, I'art
romain d’ﬁlgérie est, dans
I’ensemble, assez banal; la
plupart des ceuvres sont sor-
ties d'une production cou-
rante, industrialisée. C'est un
art d'ou la personnalité¢ de
Partiste est presque toujours
absente.

Les techniciens qui se
sont le mieux acquittes de
leur tichesont les architectes,
dont le réle etait capital : 1l
s'agissalt, en batissant des
villesde type romain, avec des
rues a portiques, des lieux de
delibération et de réunion,
des ensembles decoratifs, des
installations confortables dans
les e¢difices publics et les
maisons privees, d’attirer et
d’attacher les Africains a la
civilisation romaine, de les inviter au stade superieur de developpement que la
vie urbaine representait. Les constructeurs des colonies et des municipes ont su

Fig. 8, — Tébessa. Arc de Caracalla,

tirer parti des terrains et des paysages; ils ont assoupli les maximes générales de
I'urbanisme romain pour les adapter aux circonstances locales, relief du sol ou
preésence d’habitations plus anciennes. Ils ont ménagé de belles perspectives,
dresse des colonnades de temples en haut de larges escaliers, des arcs a 'entrée
des villes ou des forums, des fontaines a jeux vari¢s, des thermes a voiites énormes.
Cependant il faut noter dans I'exccution des imperfections ou des négligences.
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Des angles qui devraient étre droits ne le sont pas rigoureusement; un appareil
mediocre de moellons, ¢conomique et rapide, est employe volontiers, la pierre de
taille, dans ce cas, n‘apparait que de place en place sous forme de chainages. Sou-
vent la mauvaise qualite des materiaux complique beaucoup les problemes que
pose la conservation des monuments romains exhumés en Afrique. Il faut se
souvenir aussi, dans les restitutions ou les restaurations de ces monuments, que les
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Fig, g. — Mosaique de Mrikeb Thala: Dédale ef Pasiphae.

(Musée d Alger.)

hommes qui les ont élevés n’avaient pas regu I'enseignement de notre Iicole des
Beaux-Arts : les canons de I'architecture classique ne sont pas toujours respectes.
Les villes romaines d’Afrique devaient donner a ceux qui y circulaient une
impression d’ordre et de confort, mais il ne faut pas les imaginer trop splendides,
ni se servir d’elles comme d'un terme de comparaison pour abaisser 'ceuvre de
la colonisation d’aujourd’hui. Nos villes modernes d’Algerie, avec leurs rues
bordées d’arcades et leurs édifices publics disposes symetriquement autour de
grandes places, avec les placages ou les enduits destines a faire 1llusion sur la

I1I. — 68 PERIODE. 45
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richesse réelle des matériaux, continuent fidelement les villes antiques, et, a y
bien réfléchir, la glorification de Timgad et de Djemuila, colonies romaines,

Fig. 10. — L'enfant & aiglon, provenant de Lambise.

{Muzsiee d*Alfer.)

tourne a l'¢loge de Batna et
de Setit, sous-prefectures
francaises.

Sculpteurs et mosaistes
ont travaille dans le méme
esprit que les architectes,
pour donner a la vie africaine
un decor romain. Executées
en grand nombre, les statues
de divinites, d’empereurs ou
de personnages municipaux
sont pour la plupart des
ceuvres d’atelier, plus ou
moins adroites suivant la
qualitc du praticien. Les
mosaiques abondent en Afri-
que plus qu'en aucune autre
partie du monde imperial ;
mais souvent elles traitent
des sujets dont les répliques
fort semblables ont ete trou-
vees en [talie ou dans d'autres
provinces : les mosaistes ont
travaille d'apres des recueils
de modeles qui circulaient
indifféremment dans les chan-
tiers de toutes les regions.
Clest le cas pour beaucoup
de tableaux mythologiques,
notamment pour ceux qul
representent les divinites ma-
rines, theme favori des deco-

rateurs dans les grandes salles des thermes et les maisons luxueuses.

Sur I'aspect general et le niveau moyen de I'art romain en Algérie on ne peut
donc porter un jugement tres admiratif. Mais il ne faut pas meconnaitre que
pour beaucoup de ces monuments l'interét documentaire compense en quelque
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mesure 'imperfection esthetique, et qu'en outre il y a, se detachant de la masse,
des exceptions qui sont d’heureuses réussites.

C’est ainsi qu’a Cherchell, une mosaique representant le foulage des raisins,
et surtout une mosaique ou sont figurces des scénes de culture — labourage et
semailles, travail de la vigne — sont d’une

execution libre et vivante, en méme tem DS
quelles fournissent aux archeologues de
precieux renseignements. Ailleurs qu’a
Cherchell, 1l arrive que le dessin soit moins
sur, mais que la valeur du document ne
soit pas moindre : par exemple, a Bone,
dans un pavement representant la capture
des fauves destineés aux jeux de I'amphi-
theatre ; en diverses localites, dans des
scenes de chasse ou de vie rurale.

Parmi les mosaiques a sujet mytholo-
gique, il en est qui, tout en répétant des
motifs consacres par l'usage, temoignent
d’une virtuosité rare, d’'une finesse extréne
dans l'arrangement des teintes: telles les
Nereides qui decoralent une belle maisen
de Lambese, et qu’accompagne, par dérc-
gation a l'anonymat habituel, unesignature
d’artiste, celle du Grec Aspasios. D autres
scenes sont de celles qui, dans le repertoire
des mosaiques anciennes, ne sont repre-
sentées que par un petit nombre d’exem-
plaires. La conversation entre Dedale et
Pasipha¢, figurée sur une mosaique de
Mrikeb Thala (departement de Constan-
tine}, appartient A cette categorie; elle est RS
remarquable en outre par la clartée de la Fig. 11. — Trépied provenant de Tigava.

(Ausee d"Alger.y

composition et la franchise du modele.
Enfin les combinaisons de motifs ornementaux — geometriques ou foraux, ou

encore rinceaux animés de personnages — qui servent d’encadrement aux
tableaux ou qm comme une sorte de tdpis recouvrent tout le ptwenmnt d une
salle, manifestent souvent beaucoup d’habilet¢ technique, un sens tres juste des

llgnes et des couleurs.
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Quant aux ceuvres plastiques, les meilleures sont a chercher, non point dans
les édifices publics et les sculptures monumentales, mais dans le décor et le
mobilier des demeures particuliéres. L¢lite de la société africaine, composee de
sénateurs et de chevaliers qui avaient voyage a travers I'Empire, se satisfaisait
2 moins bon compte que la foule des Berberes romanises ; elle avait le souct de
I'élégance et s'entourait d’objets bien choisis. Les decouvertes les plus notables
ont été faites dans les ruines des villes ou séjournaient de hauts fonctionnaires.
A Lambese, ot résidait le légat commandant la légion d’Afrique et gouvernant
la Numidie, les ceuvres de qualité supérieure sont relativement nombreuses :
c’est « l'enfant 4 l'aiglon », excellente statuette de bronze fondue au siccle des
Antonins d’apres un modele hellénistique ; ce sont les statuettes de bronze, repre-
sentant des figures du culte isiaque, qui ornaient un coffret servant de chapelle
domestique; C'est, trouvée récemment, une pyxide de bronze ou l'on voit, en
incrustations de nielle et d’argent, des personnages du cycle dionysiaque.

Ce n'est pas d’un chef-lieu de province, mais d'une ville modeste, Tigava,
située dans la vallée du Chélif et vivant de la culture des céréales, que provient
un trepied de bronze aujourd’hui reconstitue au musee d’Alger. Clest avant tcut
un meuble commodément agencé ; mais on a voulu qu’il fit décore, et chacun
des pieds a pour sommet un groupe compos¢ d’un Triton et dune Nereide.
L’objet ne prétend pas au grand art, mais il en conserve le souvenir et le reflet.
I1 indique assez exactement dans quelle mesure la vie des colons africains,
tournée surtout vers les améliorations matérielles et les avantages positifs, a fait
une place aux soucis d’art et de beaute.

ats
W%
M b
e

Toute étude sur I'art antique doit se terminer par une reserve: peut-étre
des découvertes a venir apporteront-elles des donnees nouvelles et modifieror.t-
elles nos idées. Il semble bien pourtant que, dars les grandes lignes, la notion de

b1 ! ! 3 . L . .

ce qu’a été l'art antique en Algerie soit durablement acquse.

Aucune étude des antiquités d’Algérie n'a eté possible avant 1830. Depuis

! ! f . . . ’

cent ans, beaucoup de monuments ont ete decrits ou recueillis; les decouvertes
de détail ont été trés nombreuses; plusieurs villes romaines ont €te et sont encore
le lieu de fouilles étendues. Un répertoire complet des monuments publi¢s ou
simplement signalés, jusqu’en 1911, est contenu dans les notices de 1’ At/as
archéologique de I’ Algérie de M. Stephane Gsell. Les fascicules concernant les
musées algériens, dans la série des Musées et collections archéologiques de [" Algérie
et de la Tuniste, presentent les pieces principales.
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La continuation des recherches est d’autant plus nécessaire que les progres
de la colonisation sont un peril pour les restes antiques. Avant 1830, 'inertie
des habitants laissait les ruines telles qu'elles etaient depuis des siecles, exposees
aux seules degradations des agents naturels, et d’ailleurs enfouies le plus souvent
sous une couche de terre qui les protégeait. La colonisation francgaise, etant plus
active, est plus dangereuse. Les ruines romaines ont trop souvent servi de
carrieres, car, par la force des choses,
les points ou s'etablissent nos colons
coincident fréquemm::nt avec ceux ou
se trouvaient les agglomerations anti-
ques : ce sont des sites imposes par la
qualité des terres, les facilités d’acces,
les ressources en eau. Toute ferme qui
s¢ bitit, toute route qui s'empierre est
une menace pour les ruines situces dans
le voisinage. D'autre part, le nombre
et la dispersion de ces ruines sont tels
qu’il est difhcile de les faire surveiller
de facon permanente et efficace.

Pour limiter le plus possibleles per-
tes inévitables, 1l faut fouiller méthodi-

quement les principales agglomérations
romaines, la ou elles ne sont pas recou- R

vertes par une ville moderne, faire appel S

a la collaboration et a la bonne volonte

de tous pour que les découvertes fortuites soient significes, recueillir dans les
musées, en regle generale, les sculptures et les mosaiques, condamnees a la
destruction quand on les laisse dans le sol apres les avorr degagees. Plus que
I'histoire de l'art, I'epigraphie et les branches mineures de l'archeologie ont a
attendre de ces travaux un profit appréciable; mais tout ce qui precise pour
nous l'image de I'’Afrique ancienne, de son zctivite écmmmiqur::, de la vie
quotidienne qu’on y menait, precise en meme temps, éclaire et confirme ce que
nous savons de son art; car elle le cultiva, non pour lui-méme, mais comme
l’accessoire obligé d’une existence ais¢e et bourgeoisement respectable.

Fig. 12. — Groupe décorant un trépied,
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Il est peu de domaines qui aient,
autant gque l'art musulman, sollicite
depuis quelques annees 'attention des
archeologues et des historiens de lart.
Les uns en ont recherché les premieres
manifestations aux confins du desert de
Syrie et sur les bords de I'Euphrate;
d’autres en ont ctudic l'épanouisse-
ment au Maroc et en Espagne; d'autres
encore — et non des moindres — en
ont revelé les prolongements inattendus
dans le décor de nos cathédrales. Le
golit du bibelot et les albums de docu-
ments ont fait penetrer dans le grand

[ig, 1, — Grande mosquée’d’Alger. pllhli{.: des notions })1[15 claires sur les
Panneau de la'chaire (1097).

peériodes et les ecoles. I’art musulman,
que l'on avait cesse de nommer l'art arabe, est apparu divers dans le temps et
'espace et sujet a des renouvellements partiels ou complets.

Art eclectique, comme on I'a dit, d’autant plus accueillant qu'il est apparu
tardivement dans des pays riches de traditions anciennes, 1l a subi des le ber-
ceau 'influence de 'art chretien de Syrie et de l'art sassanide de Perse; il en a
adopte les grandes formes, les techniques et le parti pris decoratif. A peine
constitu¢, n’ayant pas encore digere ces emprunts, il s’est repandu a travers des
pays tres varies, ou de nouvelles influences 'attendaient. Pendant quelque temps,
il a conserve la marque tres nette de son origine syrienne et mesopotamienne;
puis il s'est enracin¢ et diversifie. Des ¢coles ont dégage leur individualite pro-
pre : 'école persane s'est affirmee avec son gout de la parure coloree appliquee
aux ¢difices, son sens de la réalité vivante dans les arts graphiques, cependant
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que I'ecole syro-egyptienne mettait en ceuvre la belle pierre bien taillée, n'ad-
mettait qu'une polychromie discrete, un décor clegant et sobre, et que I'¢cole
hispano-maghrebine, simple d’ordonnance, peu soucieuse de la noblesse de la
matiere, semblait rechercher une ornementation ingenieuse, de plus en plus
cloignée de la nature. Le triomphe des Turcs est venu renouveler en partie cet

art multiple; plus recemment, 1l s’est ouvert aux influences europeennes.

" - 1_:.""-
— r'ﬂ —
i e~ R

- Fig..2. — Grande mosquée de Tlemcen,

Toutes les régions de cette longue zone qui constitua la terre d'lslam ont
eu leur part dans cette évolution; il n'est guere de pays musulman ou 'on ne
puisse en reconnaitre les traces. Bien que ces traces ne solent pas particu]i&rc—
ment abondantes en Algérie, elles méritent cependant d'étre signalees a l'atten-
tion de ceux qui se proposent de visiter la grande colonie nord-africaine pour
y féter le centenaire de son annexion.

Le Moyen Age musulman pas plus que I’Antiquite n’a connu un art pro-
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prement algerien. Au reste, le nom méme d'Algerie n'est alors qu'une expres-
sion vide de sens. Du vir” au xvi1" siecle, ce pays n’a rien d’une individualité
politique, et Alger n'y joue aucun role. Les frontieres des royaumes de Tiaret,
de Bougie, de Tlemcen, ne coincident pas avec celles qui figurent sur nos car-
tes modernes. L’Algérie compte encore moins comme patrie d'un art unique
et bien a elle. Ses centres urbains, dailleurs peu nombreux, n’ont pas une civi-
lisation originale. Les vrais foyers d’art sont aux deux extremites de la Berbe-
rie: d’abord en Tunisie, plus tard au Maroc et en Espagne. C'est de I'Est, puis
de 'Ouest que ’Algerie recoit I'art de ses villes; et cela ne laisse pas de confe-
rer a ce pays moyen, a cette zone intermeédiaire, un intérét tres particulier.
Quelque clairsemeées qu’y soient les ceuvres, elles nous permettent de suivre les
¢tapes de I'évolution génerale; elles ajoutent a notre connaissance des periodes
successives.

La liaison du premier art musulman avec I’art chrétien, le mélange des for-
mules importées avec les traditions locales, s’expriment dans les fragments
exhumeés a Sédrata, pres d’Ouargla. Au début du x" siecle, un petit groupe de
dissidents, que la conquéte fatimite avait chassés de leur royaume de Tiaret,
vint « en se guidant sur les ¢toiles », se refugier dans cette oasis du désert
algérien, a 6oo kilometres d’Alger. 11 y a une trentaine d’annces, Paul Blanchet
entreprit de desensabler Sedrata. Plusieurs vastes demeures apparurent, avec
leurs chambres et leurs portiques s’ouvrant sur des cours. Ces habitations rap-
pellent par plus d’un trait celles que des fouilles plus récentes nous ont fait
connaitre tant au vieux Caire qu'a Samarra, la ville abbassite des bords de 'Eu-
phrate. L'influence mésopotamienne se révele dans le plan et dans le decor; mais
ce decor taille dans le plitre, qui ne connait pas encore I'arabesque musulma-
ne, trahit plus nettement encore sa parente avec I'art chrétien d’Egypte. « Art
roman d’Afrique », disait Paul Blanchet en parlant de Sédrata. L’appellation
conviendrait peut-étre mieux a celui qui s’afirmait en Tunisie, une cinquan-
taine d’années plus tot. En depit de son imprecision, elle a le merite d’expri-
mer cette parente curieuse que I'heéritage de Rome, enrichi d’apports orientaux,
crée entre les arts chrétiens et musulmans mal individualises.

Unsieclea peine apres Sedrata, I'art musulman apparait dégage des traditions
romaines qui le rapprochaient de nous. Et ’Algérie permet encore de constater
ce renouvellement. La Berbérie a vu s’écrouler les petites dynasties du 1x" siecle
ct se fonder modestement, clandestinement pour ainsi dire, cette puissance des
Fatimites, qui, transportée au nouveau Caire, y rayonnera pendant deux sie-
cles d'un incomparable ¢clat. Des Fatimites eux-mémes, I’Algerie ne conserve

rien — a peine quelques ruines indistinctes dans les montagnes au nord de Cons-
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tantine — mais les emirs Canhaja, auxquels ils confierent la défense et 'admi-
nistration du pays, quand eux-mémes émigrerent vers 'Egypte, ont laissé des
traces de leur activite. L’Algérie en a méme garde davantage — tout au
moins de plus monumentales — que la Tunisie, qui pourtant leur dt beaucoup.

Le pays moyen e¢tait d’abord le berceau de ces tribus guerrieres. Leur pre-
mier retranchement, Achir,
se dressait dans les montagnes
au Sud-Ouest d'Alger. En
attendant qu’on en etudie les
ruines, ¢ est surtout a la Qal’'a
(citadelle) des Beni Hammad,
fondee vers 1007 par une de
leurs familles, que T'on peut
esperer les connaitre. Comme
Achir, la Qal’a est une cite
montagnarde ; son enceinte
de pierre brute, couronnant
les escarpements, escalade une
hauteur qui domine de loin
la depression du Hodna, au
sud de Bougie. Un donjon
surplombant un ravin et le
minaret d’une mosquee se
dressaient seuls dans le pay-
sage denude, lorsque en 1go8
le general de Beylie, I'histo-
rien de « l'habitation byzan-
tine », y entreprit des fouilles.
Le plus grand des palais, large
de 67 metres, se developpe

sur une pente fort roide de Fig. 3. — Grande mosquée de Tlemcen.
159 metres de long. La
partie principale — le Dar-el-Bahr — comporte deux vastes espaces libres; I'un

¢tait occupe par une coutr, I'autre par un enorme bassin, qu'emplissaient les
eaux descendues de la montagne. Dans une partie plus retiree, les hotes du
Dar-el-Bahr avaient leurs bains privés, comme ceux de I’Alhambra. Tout un
ensemble un peu désordonne de pavillons, d’habitations, de magasins et de citer-
nes, sans doute entremélés de jardins, occupaient le reste de I'enceinte royale.

111, — 0® PERIODE. 40
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Quel était I'aspect de ces édifices, dont les fouilles ont permis de déchiffrer
le plan.? Des textes et ce qui subsiste du palais du Fanal nous aident a
'imaginer. Ce beau donjon du Fanal, aux faces flanquces d’avant-corps rectan-
gulaires, est entierement « cannel¢ » de minces et hautes niches, que coiffait
un bloc de pierre creus¢ d'alveoles rayonnantes. Les textes nous parlent de
coupoles couronnant I'édifice, et nous nous les representons comme des démes
hémispheriques surhausses,
tels quon en voit dans les
cglises siciliennes, San Ca-
taldo ou Saint-Jean des Ermi-
tes. Onarapproche les facades
a avant-corps et a niches de
celles des palais mesopota-
miens anterieurs a 1 Islam.
La transmission des formules
sassanides s’affirme claire-
ment dans ces monuments
berberes. Des influences
moins reculees dans le temps,
celle des constructions abba-
sites de Ragga s’y revelent
aussi. INous ne savons au reste
— en 'absence de palais fati-
mites contemporains — la
part qui revient a I'Egypte
dans la propagation vers
'ouest des types asiatiques.
Cette part est probable: le
Fig. 4. — Mosquée de Sidi bou Medine. detail du decor sculpte est

surtout egyptien. La cera-

mique qui jouait un réle important dans la parure des edifices, nous fait plutot
penser a la Perse. En somme, I'art de cette capitale algérienne du xi1° siecle,
tres différent de celui qui florissait cent ans plut tét, apparait comme un bloc
oriental transporté en terre berbére. Nous sortirions du cadre d’un article, si
nous essayions-d'en donner de plus amples preuves. Ce qui precede suffit pour
marquer l'abondance des enseignements que nous apporte la Qal’a des Beni
Hammad, les points acquis et ceux qui restent obscurs. Sur 'origine si debattue
de la stalactite, sur la naissance de la marqueterie ceramique, sur I’évolution de
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I'arabesque, les palais hammadites fournissent de précieux points de repere.
Mais 1l est aussi un domaine sur lequel ils peuvent projeter quelque clarté.
Nous ¢voquions plus haut le souvenir des églises de Palerme. Ce rappel
d’edifices chretiens n'était pas seulement une comparaison commode. On
sait depuis longtemps que les
fondations des rois normands
trahissent le gotit des modes
musulmanes, dont Roger 1l
et ses successeurs avalent subi
la scduction. ILa Ziza et la
Cuba de Palerme semblent
des pavillons musulmans. Or
c’'est surtout aux pavillons
hammadites qu’ils font pen-

ser. Non pas que les archi-
tectes qui les elevaient soient
venus prendre modele a la
Qal’a. Vers le milien du
x11° siecle, la Qal’a, desertee
par ses maitres, avait perdu
tout prestige; mais Bougie,
ou les Beni Hammad avaient
transporte leur capitale, etait
alors dans toute sa splendeur.
Edrisi, le géographe des rois
normands, en parlait avec
admiration. Le Dar-el-Bahr,
le Fanal, revivaient dans les
palais de la Perle et des deux
FFiances. La transmission des
formules d’art de cette ville
maritime 4 la grande ile voisine apparait comme une hy pothese historiquement

Fig. 5. — Porte de la mosquée de Sidi bou Medine (xive siecle),

recevable. |

L’art de Bougie, un peu touffu et « lamboyant », si on le compare a celui
du x1¢ siecle, ne devait pas avoir de prolongement sur la terre #ricu?n&. Le
grand fait historique qui avait amenc 'abandon de la (?)_al'ﬂ., l’uw.asum des
Arabes hilaliens, ruina pour jamais la Berbérie orientale, .mterlrmnrplt l? beau
developpement artistique qu'une tres ancienne culture avait prepare. Des lors
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tout l'intérét se reporte sur le Maghreb, le pays de I'Ouest, que le fleau n’a
pas entamé, et que des circonstances favorables ont appele a de brillantes des-
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FFig, 6. — Minarel de la (al'a des Beni-Hammad

(x1¢ siecle),

tinces. Parmi ces circonstances favora-
bles, deux au moins sont a signaler pour
faire comprendre ce qui va suivre: le
Maghreb sera le siege de puissances
militaires redoutables, animees d'une
ardente foi musulmane; ces puissances
vont trouver I'emplo1 de leur force dans
la lutte contre les chretiens d'Espagne.
Les liens qui unissaient deja la Peninsule
a la Berbérie occidentale se resserraient.
Les Combattants pour la Foi, les mara-
bouts, venus du desert ou de I'Atlas,
iront tenir le front des Castilles ; des
artisans venus d’Andalousie ou formes a
I'école des Andalous viendront construire
des mosquees, des colleges et des palais
dans les villes maghrebines. Lla Berberie
occidentale, surtout a partir du x1°siecle,
s'afirme comme une province artistique
de I'Espagne; elle recevra sa part de
I’héritage laisse par les khalifes Omerya-
des du x° siecle. La premiere moitie du
x1° siecle a été temoin de I'écroulement
du Khalifat. Cordoue, déchue de son
rang de capitale, a perdu presque toute
importance politique; mais sa Grande
Mosquee, agrandie et parée au cours de
deux siecles, demeure comme un modele
incomparable, dont tous les sanctuaires
de I'Occident musulman peuvent s’ins-
pirer. Or les sultans maghrebins eurent

L]

1 ceeur de couvrir leur royaume d’edi-

fices consacres a la gloire d’Allah. Quand Ibn Tachfin, le premier des Almo-
ravides, parcourant sa ville de Fes, « trouvait une rue sans mosquee, il
adressait des reproches aux habitants ». L’Algerie, dont 1l avait conquis une
bonne moiti¢, profita de ses ceuvres pies. Alger, qui marqua la limite de
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I’extension almoravide vers 'est, conserve la Grande Mosquee qu’il y fit bitir
vers 1090. L'ordonnance tres simple de cette salle hypostyle, avec la cour
peu profonde qui la precede, les arcs en
fer a cheval ou lobes portés sur des
piliers massifs, les toits paralleles cou-
verts de tuiles: tout cela est bien tel, ou
peu s’en faut, qu’au premier jour; mais
le decor a entiecrement disparu; or le
decor est partie essentielle de I'architec-
ture musulmane.

Par une destinee singuliere, les seuls
ornements qui subsistent et peuvent
nous renseigner sur la parure detruite,
sont les montants et les panneaux d'une
chaire a précher en cedre, contempo-
raine de la construction. Quarante-cing
planchettes sculptees d'entrelacs géome-
triques ou floraux, tous variés, consti-
tuent une collection pour nous precieuse.
L’equilibre des masses, l'ingeniosite
aisee des epures exprimees par les tiges,
I'elégance des palmes refendues en digi-
tations paralleles, portent la marque
d'une belle ¢poque. Ce decor s’apparente
d’'une maniere tres nette a celur de
I’Aljaferia de Saragosse, et cela fournit
pour la date de ce palais espagnol une
utile precision.

Alger n'est au reste pas la seule
ville algerienne ou les Almoravides aient
laissé des traces de leur pieuse activite.
Sans parler de Nedroma, pres de la
frontiere marocaine, qui conservait les Fig. 7. — Minaret de Mangoura (x1ve siecle).
débris d’une autre chaire a précher
récemment entrés au musée de Mustapha, Tlemcen possede encore une Grande
Mosquée de 1135, fondée par 'avant-dernier sultan de la dynastie, et qui nous
est parvenue en bon état. Elle a gardé le somptucux decor de stuc qui enrichit
le mihrib et ses abords. La niche, qui oriente la priere vers le sanctuaire de la
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Mekke, est précédée d’une coupole surmontant la rencontre de la nef médiane
et du transept. A I'instar des coupoles qui jouent le méme réle a la Grande
Mosquee de Cordoue, la coupole tlemcenienne comporte de grands arcs entre-
croisés délimitant des pans ajoures comme une dentelle. La Berberie a adopte
ce type des « coupoles a nervures », dont on a signale ’énigmatique analogie
avec notre croisée d’ogives. Ici d’ailleurs, le procedé n’est que fantaisie de
décorateur, comme le sont les stalactites qui meublent les trompes d’angle et la
calotte centrale. Car ce monument nous fournit aussi un exemple de stalactites
taillées dans le stuc, les premieres de ce genre qu'on ait signalées en Occident.
e cadre qui entoure I'arc du mihrib s’inspire directement de celui de Cordoue
— matiere et polychromie mises a part — méme distribution des panneaux,
des bandeaux et des arcatures. Mais les éléments du décor végétal, les palmes
et les fleurons, sont moins varies, plus homogenes, plus degages de toute imita-
tion de la plante. L’art almoravide, libre d’allure encore, s’achemine vers les
formules conventionnelles qui caracteriseront 'arabesque classique.

L’élaboration de ce style se poursuit a I'époque des Almohades; malheu-
reusement les successeurs des Almoravides, qui tinrent en leurs mains la
Berbérie entiere et une grande partie de ’Espagne, n’ont laiss¢ aucun monument
en Algerie. -

Pour connaitre leur art vigoureux et sobre, pour savoir tout ce dont les
décorateurs maghrebins sont capables quand ils s’affranchissent de toute
mievrerie et s'associent aux réves de maitres puissants, il faut aller au Maroc,
contempler latour de Hassan, les portes des Qagbas de Rabat et de Merrakech,
ou consulter les belles ¢tudes d’Henri Basset et de Terrasse sur la Kotoubiya et
et les autres « Sanctuaires almohades ». L’Algerie ne nous fournit rien de
semblable ; 'art du Moyen Age s’y poursuit — et s’y éteint — avec les monu-
ments tlemceniens des x111° et x1v* siecles.

I’¢poque a laquelle on a donné le nom assez impropre de « moresque »
nous est, d’autre part, assez familiere, grice aux medersas de Fes et de
I’Alhambra, pour ne citer que les ceuvres les plus célebres. Les monuments de
Tlemcen peuvent cependant nous aider a la mieux connaitre.

Cette jolie sous-préfecture francaise fit jadis figure de cite royale. Apres la
faillite des vastes espoirs almohades, elle eut sa dynastie de sultans berberes, les
Beni Abd el-WAid, de méme race que les Beni Merin, maitres de Fes et rivaux
irréconcialiables de ces parents avides. Sans doute les Tlemceniens connurent
des jours d’opulence — Tlemcen, centre de commerce, €tait riche — mais ils
passerent aussi plus d’une nuit d’angoisse. Plus d'une fois les armees marocaines
vinrent camper sur les pentes voisines, bloquerent la ville et, I'ayant reduite,
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s'y installerent comme chez eux. Toute cette histoire est écrite dans les monu-
ments qui nous sont parvenus, tant a Tlemcen quaux alentours. Les jours
heureux de ses princes, leurs gofits d’artiste et leur piete, se lisent dans le
delicieux oratoire de Sidi bel Hassen, maintenant transformé en musée. Bien
qu'elle ait perdu une partie de sa parure, cette petite mosquee de 1296 peur,
sans conteste, rivaliser avec les meilleurs morceaux de I’Alhambra. Les longs

]-‘ig_ 8. — Cour de la villa du Bardo (Alger).
investissements de Tlemcen par les armees marocaines — l'un d'eux dura
huit ans — ont laissé le témoignage le plus cloquent dans MangoGra. Sur

I'emplacement occupé par son camp, le sultan Merinide fit batir une ville
véritable, avec son enceinte de béton, ses palais et une mosquee plus spacieuse
que toutes celles de la cité assiégée, une mosquee dont le minaret a demi-
écroulé séleve encore 4 une hauteur de 38 metres. Le séjour prolonge des
Beni Merin dans Tlemcen vaincue, la politique des etrangers a 1'’égard des
saints locaux dont ils recherchaient le patronage, se revelent dans toutes les
fondations qui entourent le tombeau du grand mystique Si1di Bou Medine et dans
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la mosquee de Sidi'l-Halivi. Enfin 1a main mise des Marocains sur les ressources
d’ott Tlemcen attendait sa subsistance nous a probablement valu'l’enceinte
du port d'Honain, par ot la ville communiquait directement avec I'Espagne.

On ne saurait contester I'intérét historique de ces monuments ni leur place
¢minente dans art musulman occidental. Nous avons dit la beaute delicate de
Sidi bel Hassen, I'oratoire des rois de Tlemcen; d'un caractere tres diftérent,
la minaret de Mancoftira, cadet des fiers minarets almohades, n’est pas indigne
de ses ainés. L’architecte, par une heureuse inspiration, y avait combiné le
décor traditionnel des tours avec celui des portes monumentales, et il avait
enticrement incrust¢ de céramique la
pierre rose, ciselee a cet effet comme
pour un gigantesque ¢mail champ-leve.
[’entrée de la mosquee de Sidi bou
Mcédine, avec sa grande arche plaquce
de faience decoupee et son large escalier
montant sous la coupole a stalactite du
porche, est un des motifs d'architecture
les mieux venus de I'époque moresque.
Si, dans ces monuments du xiv*® siecle,
'arabesque n’a plus l'opulence et la
liberté d’allure des décors du x1°, la ro-
bustesse des décors du x11°, si 'entrelacs
y est moins imprevu et les remplissages
plus monotones, ils sont encore d’une
constante elegance, etle charmedela po-
lychromie s’ajoute a la grace des lignes.

Cet dge d'or dura peu. Passe le milieu du x1v*® siecle, T'art maghrebin
s'¢tiole et se repete. Du xv® siecle ’'Algérie ne conserve rien qui vaille d'étre
cite. C'en est fait de I'inspiration andalouse, qui triomphait au beau temps des
rois de Tlemcen. L’arrivée des Turcs au debut du xvi® siecle va engager l'art
musulman dans d'autres voies et amener la creation d’ceuvres d'une valeur
infiniment moindre. Cest surtout a Alger que nous les trouverons. 1l est au
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Fig, g. — Grande mosquée d'Alger,

Panneau de la chaire {10g7).

reste permis de faire bon marche de ces mosquees a coupole ecrasce, dont les
prototypes sont a rechercher en Turquie d’Europe ou d’Asie. On ose a peine
considérer comme de I'art musulman ces marbres sculptés par des ouvriers
italiens et ces revétements de faiences européennes. Seules les demeures privees,
en deépit de la mediocrite de leur décor, peuvent offrir de valables sujets d’ctudes
a I'historien de I'art et a Partiste. Il en est de charmantes dans la ville indigene
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d’Alger, et de plus plaisantes encore dans la banlieue. Il n’était guere de hauts
personnages de la Régen{:: de patrons de bateaux enrichis par la course, qui ne
possedassent une maison des champs entourée de beaux jardins cultives par les
esclaves. Les femmes, confinées dans la demeure urbaine entre les quatre

galeries du patio central, jouissaient dans ces sejours d’et¢ d’un horizon plus
large. La villa a vue sur la campagne par les fenétres de ses avant-corps. Des
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Phot. Jogerst.
I-'ig_ 10. — Coffre de cédre ]-.'.le:-.-‘]r.'.

(Musee de Mustapha,)

arrangements sans rigoureuse Sj,mlétri:::, une adaptation libre des formules
héritées de la maison romaine, combinées avec des apports d’Orient, font de
ces cubes blancs, semés dans le paysage algerien, des logis commodes, bien
adaptes a la vie de leurs hétes. Quant a 'ameublement des maisons barba-
resques, les achats 4 I'étranger ct les prises de mer y pourvoyaient dans la plus
large mesure. Coftres et glaces d'Italie, verres de Boheme, horloges d Angle-
terre, tentures francaises, composaient un cadre heteroclite a souhait pour le

repos d’un vieil écumeur des mers.
Tout a vral dire ne venait pas des pays LhILtlc,ns J B ﬁlgum turque avait
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ses arts mineurs, dont le musée de Mustapha a recueilli les spécimens. Les plus
intéressants sont des ceuvres féminines. Dans les harems d’Alger furent brodes
ces rideaux d’étamine, ces ¢charpes, ces bonnets de bain d’un dessin si large,
d’une polychromie si franche et si harmonieuse, que les collectionneurs avViSEs
se disputent maintenant. Les modeles viennent d’Orient, comme ceux des
broderies sur velours des vétements et des housses de selles. Alger barbaresque
nous apparait comme une citeé aux trois-quarts levantine. Du Moyen Age, qui
a laissé tant de traces dans le Maroc moderne, rien ne survit dans I’Algérie
turque. Peut-étre cependant quelques souvenirs de ces siecles de gloire se laisse-
raient-ils reconnaitre dans les ceuvres de 'industrie rurale. Ces ceuvres ne sont
pas négligeables — tant s'en faut — et il convient de leur faire une place
dans cette revue rapide de l'art algérien d’époque musulmane.
- Un livre récent d’Henri Terrasse s’intitule Les Arts marocains. L’auteur
entend par la souligner le fait que I'art au Maroc n’est pas un mais multiple,
ou tout au moins double, dans ses origines, son developpement, ses moyens
d’expression ; 'art des villes est indépendant de P’art des campagnes, et 'on ne
saurait les confondre ni en bloquer I'¢tude sans risquer d’embrouiller les ques-
tions. 11 en va de méme en Algérie. L’art dont il a eté parleé jusqu’ici est I'art
des villes — ou pour mieux dire I'art des familles princieres — il reste un autre
domaine a parcourir, celui de I'art rural, auquel les mémes méthodes ne sont
pas applicables. I.e premier a maintenant fourni toute sa carriere, son appari-
tion dans le pays se rattache a des faits historiques, nous '¢tudions d’apres des
monuments datés et nous en suivons le déeveloppement pas a pas. Le second est
encore bien vivant, les ceuvres qu’il a produites échappent a toute chronologie,
leur 4ge peut se compter presque indifféremment par mois ou par siecles ;
nous le supposons tres ancien, mais ses origines nous sont obscures ou 1incon-
nues, nous ne savons d’ou il vient et, faute de mieux, nous le qualifions de
berbere. |

La répartition de ses domaines justifie cette designation. Il a vecu et vit
encore dans des régions ou la vieille race indigene est présumee se maintenir
assez pure, et ou l'on parle encore la langue berbere, telles la Grande Kabylie,
le massif de I’Aures ou les oasis du Mzab. Si nous passions les frontieres, nous
le trouverions de méme répandu chez des populations que leur parler carac-
térise comme autochtone, ou dont I’é¢tablissement se perd dans la nuit des dages:
4 P'Ouest, chez les montagnards du Riff, du Grand oudu Moyen Atlas, a I'Est,
chez ceux du Djebel Nefousa.

De méme que des modalités linguistiques, de grammaire ou de vocabulaire,
diversifient les groupes de « berbérophones », de méme I'art berbere admet des
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variations. Cependant certains traits communs lui conférent une unite relative.
Les techniques ou il s'exprime sont peu nombreuses, partout les mémes, et ne
necessitent qu'un outillage rudimentaire : techniques masculines comme la
bijouterie ou la sculpture sur bois ; techniques féminines comme la poterie sans
email et modelee sans tour, le tissage ou la fabrication des tapis. On notera
cgalement que, quelle que soit la
diversite d’aspect des produits,
leur decor presente des caracteres
constants, sauf le cas de contami-
nation recente par les ceuvres
urbaines. Tel est, dans les poteries
et les tissus, l'emploi presque
exclusif de formes géometriques
simples et rectilignes,dansles tapis,
'absence habituelle de composi-
tions centrees et symetriquesdeter-
minees par la surface a couvrir.
De semblables caracteres — la
géometrie rectiligne en particulier
— donnent a ces objets des cam-
pagnes algériennes une allure €vi-
demment archaique; on n'ose
écrire une allure primitive. Que
ces ceuvres solent archaiques, on
ne saurait le nier. L.e hasard d’une
fouille dans une grotte voisine de
Constantine a fait decouvrir des
poteries non tournees du 1 siecle
avant 'ére chretienne (les vases de
fabrication romaine qui les accom-
pagnaient ¢tablissaient I'dge de
I'ensemble) ; or ces poteries sont de tous points semblables a celles que modelent

*hot. Eichoclker.

Fig. 11. — Tapis du Djebel Amour.

(Musée de Mustapho.)

encore de nos jours les femmes de Kabylie.

L’épithete de primitif convient-elle a cet art berbére ? 11 semble que, pour
répondre, il faille d’abord préciser quelque peu le sens d’« art primitif ». L’art
primitif — Part decoratif, s’entend — n'est-ce pas un art ne spontanement de
’outillage et de la technique ? Primitif sera le décor de points et de lignes que
la main de Pouvrier crée en entrelagant des brins d osier ou des fils de laine de
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couleurs différentes, en les incorporant a une corbeille ou a un tissu ; trouvaille

Fig. 12. — Broderie turque d'Alger.

(Muséee de Mustapha., )

fortuite, que le golt esthetique incitera a
reproduire et a developper. L’art berbere
permet-11 de supposer un processus de cette
nature ! Cet art est-1l simple parce qu’il est
rest¢ en enfance? S’est-il maintenu, depuis
toujours, pur de toute influence savante? On
ne peut l'affirmer. Sauf quelques rares excep-
tions, I'art des ruraux de Berberie nous laisse
supposer, comme la plupart des arts de ruraux,
des emprunts tres anciens a 'art des villes, que
la maladresse technique, 'insuflisance de I'ou-
tillage, et — on le concede sans peine — le sens
csthetique propre de la race, ont deformes,
schematises. Les regions du pays de pénétration
difficile, se révelent, ici comme ailleurs, d’un
ctonnant conservatisme. Les grands coffres de
cedre, ou les montagnards kabyles enferment
leurs vétements, présentent, au premier coup
d'eeil, un aspect prodigieusement barbare.
I’analyse des motifs qui les decorent nous a fait
reconnaitre des. themes empruntes aux mos-
quees du 1x" ou du x1° siecle, voire aux basi-
liques du 1v’. Dans un village de la méme
region, les orfevres emploient encore l'émail
cloisonné pour enrichir les fibules de forme
tres archaique, avec lesquelles les femmes agra-
fent leurs draperies. Des bijoux semblablement
décores se fabriquent dans les villages marocains
du Sous, au sud de ’Atlas. Or ’émail cloisonné
est une technique savante, que les villes de
Berbérie ont pu pratiquer vers le x1v* siecle,
au temps ou les maitres andalous emaillaient la
garde des epces dites de Boabdil, et qui, oublice
des ateliers urbains, a survecu chez quelques
rurdux.

I1 va sans dire que la chronologie des emprunts, dont nous ne constatons que
les résidus, que la datation des depdts anciens, que toute cette étude de strati-
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graphie artistique laissent une part assez considérable a ’hypothese. Les métho-
des applicables a l'archeéologie n’ont plus cours ici. Les recherches qu’on
envisage tiennent a la fois de I'histoire de l'art, par ce qu'elles decelent de passe
historiquement connu et datable, et de 'ethnographie, car elles s’appliquent a
des ceuvres populaires actuelles ou recentes. Il y a la tout un domaine a explo-
rer. Ces ceuvres berberes, qui nous séduisent par leur charme un peu rude,
meriteraient d'étre analysces, classées, comparees aux series similaires des pays
etrangers ou du pays méme.

Par les questions s1 nombreuses qui se posent encore, on voit que I'explora-
tion de I’Algerie est loin d’étre achevee, que I'art algérien d’¢poque musulmane
laisse en particulier plus d'un champ a defricher pour nos neveux. Et ceci peut
servir de conclusion modeste au bilan de nos connaissances acquises depuis un
siecle.

GEORGES MARCAIS
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Fig. 13. — Grande mosquée d'Alger.

Panneau de la chaire (1097).



LES PEINTRES DE L’ALGERIE

AU XIX° SIECLE

LORSQUE attention de Lopinion publique frangaise est brusquement attirée
par la question algérienne, en 1830, le pittoresque oriental est deja a la
mode depuis quelques années. Les voyages de Champmartin (1827) et de
Decamps (1828) en Asie ont contribué a exciter la curiosite des artistes,
qu’avaient déja impressionnés les évenements de la guerre d'indépendance
grecque. Or, 'entrée d’une terre africaine dans I'histoire européenne devait
avoir une portée considerable ; elle allait faciliter la connaissance exacte des
paysages, des types et des mceurs des pays dont révait, depuis longtemps,
'imagination des Occidentaux. L’idée qu'on se faisait jusqu’alors de I'Orient
en sera quelque peu bouleversée ; ce sera une brusque revelation qui ne man-
quera pas d’avoir sa répercussion dads les tendances gencrales de la peinture.

—
-

On sait le role qu’a jou¢ dans la vie artisque de Delacroix son Vt)yage en
Afrique du Nord (1832): jusqu’a la fin de sa vie, I'Orient africain reste au
centre de ses préoccupations esthetiques, et 1l est heureux d’y trouver d’'innom-
brables themes d’inspiration, qui satisfont son amour des scenes heurtées et de
tons d’une telle sonorité. Dans ces souvenirs africains qu’il ¢voque volontiers,
I’Algerie est loin d’avoir la méme place que le Maroc : cependant les quelques
jours passes dans la « capitale de Barbarie » laisserent une trace profonde dans
son esprit, car c’est la qu’il connut le gyneécee d’Islam qui resta parmi ses
impressions africaines les plus fortes. La toile du Museée du Louvre, les
Femmes d’ Alger, celle du Musee de Montpellier ou il reprend le méme theme
avec une conception différente des contrastes lumineux, les dessins et aquarelles
ou 1l a noté¢ ses impressions algériennes les plus vivantes, toutes ces ceuvres
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enrichissent la peinture d'un apport nouveau et séduisant. Jamais on n’avait
encore ctudie I'Orient aussi directement : le milieu, les costumes’, les attitudes
ctaient analyses par un peintre qui en avait saisi le caractere original.

Ce qui avait le plus frappe Delacroix au cours de ce voyage mémorable,
¢’avait ete, Fromentin a raison de le dire, les « spectacles humains » . Dans les

Phot, Alinari.

Fig. 1. — E. Delacroix. Femmes d'dlger dans leur appartement.

(Museée du Lounvre.)

albums du Musée du Louvre ou du Musée de Chantilly rares sont les paysa-
ges, tandis que les etudes de types et de mouvements, les portraits, sont innom-
brables. Le peintre avait ¢tudie avec passion les couleurs des costumes et la
noblesse des gestes maugrebins. En comparant Delacroix, Decamps et Mari-

1. Sur ce point voyez le commentaire de M. G. Marcais dans son volume : ZLe Costume

algérien, Paris, 1930.
2, CI. Une année dans le Sahel, p. 221,
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lhat, Fromentin prétend que Delacroix est « le plus traditionnel et le moins
oriental des trois ». Affirmation qui ne peut gucre s’appliquer qu’aux dernieres
ceuvres « africaines » de Delacroix; car ses impressions vecues de Moghreb
forment sans aucun doute I'ensemble le plus remarquable qu’ait inspire I’Afrique
du Nord. Le peintre des Femmes d’ Alger a abandonne tout préjuge, toute tradi-
tion devant ses modeles marocains ; il a recu comme un coup de foudre en 1832;
sa sensibilit¢ en a ete profondément secoucée, et dans ses « carnets » se tradui-
sent toutes ses émotions picturales, si riches et si variées.

L’influence de Delacroix aurait du étre grande sur les artistes qui allaient,
apres lui, entreprendre le voyage d’Algérie. Elle ne fut pas cependant tout
d’abord aussi profonde qu'on aurait pu le croire. C’ctait plutét vers Decamps
ou vers Marilhat que regardaient les peintres qu’attiraient les sujets africains.
L’Orient n’apparaissait pas alors comme le pays des nuances ou des demi-
teintes; 1l avait de I’éclat, de la force, de la grandeur, et il devait frapper par la
crudite des tons. Ainsi se formait, apres 1830 et 1831, un veritable systeme
artistique qui creait un Orient typique. Le prestige de Decamps le fit accepter
aisement et pendant longtemps on vecut sur cette tradition.

Qu'il s’agisse des paysages asiatiques ou africains, il se crée un poncif orien-
taliste que certains amateurs aiment a retrouver dans les Salons, toujours
-semblable a lui-méme. De son voyage en Algérie un Théodore Frere rapporte
des ceuvres qui veulent étre ¢blouissantes; sa « Place du Gouvernement a Alger est
a la lettre dévoree par le soleil; et I'on a de la peine a concevoir comment les
marchands et les amateurs peuvent résister a une pareille temperature »'. Clest
ce quil y a d’extréme, d’anormal dans la couleur ou dans la nature qui frappe les
peintres voyageurs, du type de Frere ou de Chacaton. L’Algerie devient ainsi
« comme une Italie exagérée », et on apprecie les fortes impressions que l'on
doit a cette « nature de feu ».

Ce sont surtout d’ailleurs des artistes mediocres qui entreprennent, apres
1832, le voyage d’Algerie. Ne nous en étonnons pas trop ; quand il arrive aux
Romantiques d’eévoquer les civilisations lointaines, c’est surtout leur imagina-
tion qui les sert ; ils créent de la couleur locale sans avoir le soin du document.
Ceux qui ont, au contraire, I'amour de I'exactitude, vont chercher leur inspi-
ration pres d’eux, en ces pays.d’lle de France qui commencent a exercer sur les
peintres un attrait irresistible. Les paysagistes aiment une certaine harmonie
de lignes ; ni Theodore Rousseau, ni Corot, ni Huet, ni le jeune Daubigny ne
sont attirés par les spectacles d’exception ; ils vont vers ceux qui se composent
avec simplicité.

1. L'Awrtiste, 1842, 3° série, 1, 28q.
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Or cest justement le clinquant de la peinture orientaliste qui ¢loigne les
peintres qui auraient pu étre seduits par les beautés de la nature méditerra-
neenne ou par ce que les paysages du Sahel ont de francais en bien des endroits.
Cela nous explique que ce soient trop souvent des artistes superficiels qui aient
observe des spectacles qui exigent, pour étre compris, du temps et de la
reflexion. Qui voit-on aller en
Sl perieentre TS 22 SRt "L540]
entre le sejour de Delacroix et
ceux de Chasseriau et de Fro-
mentin ¢ Un Bayot, un Karl
Girardet, un Ginain, un Thuil-
lier, sans compter les artistes

qui suivent les colonnes mili-
taires et font leur métier d his-
toriographes. Ceux-ci ne sont
guere que des amateurs d’anec-
dotes qui, comme Horace Ver-
net, ont un certain penchant
pour les « romans-feuilletons »
dont se moquait Baudelaire,
Chez le peintre des Portes de
Fer, Adrien Dauzats, 11 y a
cependant un assez grand soucl
d'exactitude et de precision ;
on apprecie en lui le bon chro-

niqueur, incapable de se laisser
entrainer par des clans imagi-
natifs : sa peinture a 'huile, a
laquelle Theophile Gautier e R
reprochait de rappeler trop ; e S
souvent les tons de l'aguarelle
est tranquille, impartiale; mais parfois cette impartialite et cette conscience
I'aident dans le « rendu » des choses; devant un paysage, il oublie toute littera-
ture, et il garde sa simplicité, presque sa naivete.

C’est pourquoi il a laiss¢ de la place du Gouvernement d’Alger une im.age
d’une remarquable qualité; c’est un des plus charmants souvenirs de 1'Orient
africain qui soient au Musee de Chantilly. Les notations y sont precises et on

i . - ¥ ‘\11 : '
sent que les tons y sont d’une extréme justesse. Cette peinture tres rapidement
48

Cle Avehives pholographigues.

11l. — 68 PERIODE.



';';.:]_ GAZETTE DES BEAUX-ARTS

brossee, rappelle certaines esquisses de Corot; clle a delasse Dauzats comme
une « pochade », au milieu de ses preoccupations d'historiographe; et ce qui
n'a et¢ pour lui qu'un passe-temps est pour nous la plus precieuse de ses toiles.

Entre 1840 et 1850, l'orientalisme avait tendance a tomber dans le

Phat, H. Gourdin.

Fig. 3.— E. Delacroix. £’ Arabe au repus.
(Muosee de Bordeausx,)

bric-a-brac et le décor facile, et la Revue des Deux Mondes elle-méme' protestait
contre la manie des « fantaisies mauresques » et les sectateurs du _fouillis et de la
« couleur absolue ». Cependant il y avait des artistes qui voyaient dans les
thémes orientaux autre chose que des evocations pittoresques: tels Chass2riau
¢t Fromentin. Le voyage de Chassériau en Algerie eut lieu en 1846, a peu
prés en méme temps que le premier sejour de Fromentin. Il avait exposc

1. Kevue des Deux Mondes, 15 Aolt 18409.
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Fig. 4. — E. Delacroix. Femmes orientales.

(Musée du Louvre.)
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Iannée preceédente le portrait d’Ali-Hamed, Khalifat de Constantine, entoure
d’une belle escorte (Musée de Versailles), et c’est a son modele qu’il dut de
connaitre 1'Orient africain.

Bien qu’influence par Delacroix, I'ancien cleve d’'Ingres garde sa personna-
lité. Il a observé la nature algérienne en poete autant qu’en peintre. Il a le
souci de définir et d’analyser la vie intérieure; il essaye de penctrer dme de
I'Islam. Dans le dessin des physionomies 1l insiste souvent sur une expression,
sur un regard nostalgiques; i1l y a moins d’alanguissement dans les créations de
Delacroix. Comparons, par exemple, aux Femmes d’ Alger certalnes ceuvres
orientalistes de Chasseriau. Aux Jurves qui bercent le nouveau né de la collection
Arthur Chasseriau, il a donné cet accent melancolique qui frappe déja dans ses
premiers dessins et dans ses premieres peintures. Méme impression dans le
visage amaigri d’'une mere miséreuse qui allaite son enfant, visage ou brillent
deux grands yeux énigmatiques, dans lesquels le peintre a mis tant d’humanité.

Ce qu’il n’est pas négligeable de noter, c’est que Chasseriau, comme
Delacroix, est intéresse, avant tout, dans son voyage, par les types humains ou
les scenes anecdotiques, jamais par le paysage; lorsque la nature algerienne
apparait dans un de ses tableaux (comme les Cavaliers arabes emportant leurs
morts) elle est sans grand caractere. Il est attire par les caracteres ethniques, en
particulier par les physionomies et les attitudes des juives, qui donnaient de la
vie a tous ses souvenirs bibliques. C’est un fait curieux que ce poete n’ait
jamais €t¢ un observateur impassible; méme quand il errait dans les rues des
villes algeriennes, il regardait avec ses yeux ctranges de creole mélancolique,
prétant sans doute a ses modeles bien des sentiments qu’ils ¢taient loin d’avorr,
et creant ainst un Orient nostalgique qui est bien a lui. Il n'oublia jamais ce
qu'il avait aime dans son adolescence, ce qui s'ctait disputé dans son cceur de
peintre, 'eurythmie antique et I'étrangete exotique.

Ses réves qui, pendant quelques semaines, se sont concrétises a travers les
rues de Constantine ou d’Alger, vont toujours vers les regions inexplorees
d’Asie ou d’Afrique, celles qui ¢meuvent le plus notre imagination. 11 reste
romantique par certains cotes, avec son golt du pittoresque et du mystere et
son amour de la couleur locale, méme en ce qu’elle peut avoir de factice.

Fromentin regarde I’Algerie avec des yeux differents. Si on compare ses
impressions a celles d'un Theophile Gautier, riches en verbe et hautes en
couleur, elles apparaissent comme un peu monochromes. Rien qui rappelle les
scenes de violence qu’aimait Delacroix; lauteur d'Un ét¢ dans le Sahara ira
finalement vers les paysages en demi-teintes, vers les sensations d’equilibre et
d’harmonie. Ce qui est frappant, c’est son souci d’exactitude. Il n’a pas ¢été le
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voyageur hatif, le touriste pressé qui entasse les croquis; il a aime le pays qu'il
a peint; il y a s¢journe volontiers; il a vécu au milieu d’une population et
d’une vegetation dont il a tenté d’analyser les divers caracteéres. I1 est le premier
a avoir compris quil y avait dans cet étonnant pays autre chose que du pitto-
resque ; il fallait, pour le comprendre, I'habiter et I'aimer.

51 on lit ses deux livres, Une année dans le Sahel et Un été dans le Sahara,
on est etonné¢ de la justesse de
tant d'observations qui n’ont pas
vieilli; pourtant il y a parfois
dans ses descriptions comme un
‘relent d'archaisme. Si Fromentin
n'avait pas ecrit ses impressions
de voyage en Algerie, songerions-
nous meéme a donner tant de
place a son euvre de peintre?
Celle-ci n'a en somme commence
a €tre estimee que lorsque 'ecri-
vain fut connu du grand public
par ses articles de la Revwe des
Deux Mondes. Le littérateur
contribua a faire apprecier 'ar-
tiste. I ne faut pas nier du reste
que celui-cin’ait sa valeur et n’ait
contribué a deétruire certaines
opinions toutes faites sur I’'Alge-
rie; mais 1l est necessaire de regar-
der des tableaux a la lumiere
de ses volumes d'impressions et
on saisit mieux alors ce qui l'a
interess¢ dans 1'Orient africain.

Les meilleurs tableaux de Fromentin sont, tres certainement, ceux qu'il a
peints dans ses livres ou esquisses dans ses lettres. lls ne nous offrent pas cet
amoncellement d’objets brilés par le soleil qui, pour beaucoup de contem-
porains, caracterisaient I'Orient. Il a vu 'atmosphere de I'Algerie un peu
comme la voyait parfois Delacroix. On sait la beaute c¢trange du ciel de FrlD[T.'.lh
qui donne tant de gravit¢ a I'Entrée des Crotsés a Constantinople. Fromentin
devait en trouver la « valeur » trés juste : n'a-t-il pas ecrit que lorsqu'on
venait en Afrique du Nord il fallait decidéement changer sa palette ? « le gris,

Fig. 5. — Th. Chassériau. Arabe d'digéric,

(Coll. di baron Arthor Chassérinu, )
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voicl I'avenement et le triomphe du gris. Tout est gris, depuis le gris froid des
muratilles, jusqu'aux gris puissants et chauds des terrains et des végétations
briilces. » Clest cela qui I'étonne et qui lui fait dire avec une certaine injustice

que « tous ceux qui ont fait ce pays n’'y ont rien COMPpTris ».

['ig, — 6. Th, Chassériau, Fewmmes arabes dans le patio.

‘f{C:ﬂl. du baron Avthur Chasseriau_)

Fromentin se rendit compte
que la lumiere et les couleurs du
Sahel, et méme du Sahara, étaient
autrement complexes que ne le
faisalent croire les tableaux de
Decamps ou de Diaz : lumiere
si decevante, d'une qualité si
particulicre qu’« elle n’¢blouit
jamais, fortifie les yeux et porte
au fond de I'ime je ne sais quelle
SErenite ».

[La nouveauté de cette « vi-
sion » de Fromentin est réelle et
I'on comprend que dans histoire
de la peinture « orientaliste » elle
alt pu provoquer une cspece de
revolution, d’ailleurs pressentie
par Delacroix. La couleur vi-
brante, 1l faut la chercher dans
le costume ou dans les spectacles
de la rue, mais rarement dans le
ciel du Sud algerien. I.’atmos-
phere de I'Orient africain man-
que souvent d’eclat; a Laghouat,
en plein midi, quand toute la
ville dort, accablge par la cha-
leur, on voit les teintes fauves et
grises remplacer le rose; « a

mesure qu'il s’eclaire davantage le desert parait s'assombrir; les collines seules

restent ruugﬁﬁtres Wi

L’ﬂﬁ'iqut du Nord fournit a Fromentin une riche gamme de souvenirs et
d’'impressions Estl'jétiquca. I1 y retrouve de quoi étu}rf:r certains eléments de sa
doctrine si teintce de classicisme. 11 aime ce que I’Arabe a d’humain, de general

1. {'n été dans le Sahara, p. 187.
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et non ce qu’il a de particulier; il montre ce qui, selon lui, caracterise la simpli-
cit¢ d’un peuple qui est beau « de la continuelle beaute des lieux et des saisons
qui Penvironnent. » Il faut chercher a péncétrer la « vraie grandeur » que
possede le peuple algerien, et qui aurait pu, par son cote classique, impres-
sionner un Raphaél ou un Poussin.

Malheureusement de tant d’impressions si claires et si lumineuses, il a
rarement su trouver l'interprétation picturale. Souvent son metier de peintre le
trahit ; 1l n’en ignore pas les grandes diflicultés, et c’est pourquoi il a d’abord
traduit verbalement ses sensations. « C’est d’abord, dit-i1] lui-méme, dans la
préface de la troisieme edition de ' Eté dans le Sahara, que I'insuffisance de mon
métier me conseilla comme expédient d’en chercher un autre, et que la diffi-
culté de peindre avec le pinceau me fit essayer de la plume ».

Lorsqu’il est devant la toile, Fromentin n’a plus le méme enthousiasme ni
la méme liberte. Il a pourtant, il n’en faut pas douter, de jolis dons picturaux,
en particulier I'ceil qui n’oublie jamais, « qui se rappelle une ombre portée, un
rayon de lumiere, une nuance, un miroitement d’eau, un pli de draperie, un
reflet d’étoffe. » A cette mémoire visuelle s’ajoute une intelligence plastique
dont il est inutile de dire toute la finesse. Or C’est justement cette intelligence
qui ne pouvait que le rendre severe pour lui-méme; on le voyait se désespérer,
« gratter sa toile, jeter ses pinceaux, effacer, recommencer pour effacer encore;
1] semblait s'ingénier a douter de sa valeur » .

Pendant plusieurs annces il reste fidele a la conception de Decamps et a
celle de Marilhat ou de Diaz; mais c’est la tendance du Sake/ et du Salara qui
finit par 'emporter; 1l va vers ce qui est charmant et joli ; 1l developpe le cote
tendre et ¢legant de son talent; les tons vifs vont s’atténuer dans les gris et
s'associer a des demi-teintes; il essaiera d’analyser les effets de transparence
d’atmosphere et de donner une certaine distinction aux scenes orientales,
distinction de tons, de composition et d’attitudes®.

Cette recherche de jolies harmonies qui tourne parfois a la mievrerie, on la
trouve dans presque toutes les ceuvres de Fromentin postérieures a 1860; il
s’¢loigne definitivement de Decamps et nous donne un Orient léger, charmant,
tantdt brillant, tantdt gris et un peu triste ; il semble désormais regarder presque
exclusivement vers Poussin et vers Corot.

1%'

Fromentin a ainsi rénove, comme peintre et comme €crivain, la conception

1. Maxime du Camp, Sowvenirs littéraires, 11, p. 200.
2. Edmond About a bien saist ce coté du talent de Fromentin : « C'est une affinité secréte et
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que I'on se faisait jusqu’alors de I'Orient. I1 suffit de regarder autour de lui pour
comprendre son originalite, a laquelle on n’a pas toujours rendu justice.

La plupart des artistes qui vont en Afrique du Nord ne retiennent que le
cote anecdotique des choses. C'est le cas d'Hédonin qui, apres avoir admiré les
vallees des Pyrences, fait avec Leleux le voyage d’Afrique en 1847, sur le conseil

de Theophile Gautier qui leur recommande de voir avant tout Constantine. I a
plupart des ccmtempnrains de

Fromentin voient 'Orient a
travers lesceuvresde Decamps
ou de Marilhat. Lorsque
Bellel revient d’Algerie, en
1857, 1l en rapporte « un
Decamps », une rue de Cons-
tantine ou Theophile Gautier
retrouve avec joie « les mu-
railles blanches empatces de
chaux et tous les accidents
pittoresques d’une ville afri-
caine » .

L’Orient africain attire
irresistiblement tous ceux qui
n’ont pasle souci de s'inspirer
de la nature et de la verite.
[’insincerité est malheureu-
sement la caracteristique de
nombreux peintres de cette
epoque, qu'encouragent les
succes faciles d’'un Ziem ou
d’un Gerome. Fig. 8. — Fromentin, Types arabes,

Pendant longtemps d’ail- (Muiete gikiger)

‘leurs les conceptions romantiques dominerent l'esprit des orientalistes. Ni
Dehodencq, ni Leon Belley, ni méme Guillaumet ne sen libéréerent entiere-
ment. Quant 2 Henri Regnault, il en fut trop souvent l'esclave. Cependant,
chez Dehodencq et chez Belley, qui travaillerent l'un a Tanger, I'autre en
Egypte, les notes réalistes finissent par 'emporter.

sans doute ignorée de lui-méme qui le porte a choisir dans un peuple tout ce qu'il y a de beau, de
tendre et de fin. » Safon de 1866, Paris, 1807, p. 39.
1, L'Artiste, 1857.

111. — B2 PERIODE, 40
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A en croire un article de L’ Artiste, de 1853, Gustave Guillaumet etait, lui
aussi, un « pur » realiste. Son talent ctait pourtant bien différent de celui d'un
Dehodencq; son realisme — si realisme 11 y a — n’a ni autant de vigueur, ni
autant d'dpreté. Dehodencqg n’est guere sensible qu'aux e¢pisodes violents ou
dramatiques. Guillaumet est plutdt attire par la vie en grisaille. Quelquefois, il
se souvient de Delacroix et imagine de grandes scenes historiques, mais
I'épreuve ctait perilleuse, il s'en rendit compte assez vite et il en vint a une
conception difterente, celle dont ses Tableaux algériens nous donnent unc heureuse
idee'. En ce volume precieux pour la comprehension de son ceuvre de peintre,

=y

Fig, 0. — Fromentin, Chasse an faweon.

(Muzsée de Mankes.)

on ne retrouvera rien qui rappelle Une année dans /e Sahel ou Un ¢éte dans le
Sahara.Ily a plus de simplicite, parfois méme plus de verite dans I'observation.
Guillaumet nous dit ses étonnements et ses admirations avec une franchise
denuce d’artifices litteraires. Au cours des nombreux s¢jours, assez longs, qu'il fit
en Algerie, 1l eut le loisir d’etudier '« européanisation » du pays; a Alger
surtout le caractere des costumes s’est altéré @ « on y surprend des mesalliances
de gotut qui donnent l'idee d’'une mascarade » *.

C'est donc vers le Sud algérien qu’il va essayer de retrouver la purete des
meeurs islamiques; il découvre peut-on dire, l'oasis de Bon-Sadda qui, depuis
lors, est devenue le s¢jour d’élection de tant d’artistes. Il y est et 1l y peint

1. G. Guillaumet, Zableaux algeriens, Paris, 1550,

2.0 10id p. 312,
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avec jole, allant du « demi-monde » de Messaoud a l'austeére famille de Ben
Sliman, s'interessant a la vie des femmes et a leurs travaux, « entrant par degres
dans lintimite conjugale », admirant T'attitude des Ouled-Nayls qui lui
rappellent « certaines figures du temps des Pharaons »'. La vie a Bon-5adda a
inspire quelques-unes de ses ceuvres les plus personnelles: ces « intérieurs »
obscurs ou « toute la journée marchent les quenouilles et les fuseaux » (Musées

B b e T Rt Lttt S

Lig, 10, — G. Guillaumet, La place de Bou-Saada.

(Musee des Beanx-Aris d'Alger.

de Rouen et d’Alger). Il les a etudies en disciple de Millet et de Bonvin. Plus
encore que Fromentin, 1l vit dans I'intimite africaine: « Les plus belles heures
de sa vie, nous dit Durant-Greville?, qui le connut beaucoup, se sont passéea
dans des endroits perdus que nul voyageur n'avait jamais visités, et ou, ayant
pour habitation une masure en torchis, 1l vivait absolument de la vie primitive. »
Ce qui fait originalit¢ de sa vision, c’est justement qu'elle s’est appliquee a
la vie ordinaire des habitants de I’Afrique du Nord; il a evite I'¢pisodique,

1. G. Guillaumet, Zableanx algoériens, le chapitre intitulé : Les interienrs, p. 177 el suiv
2. L'Exposition des wuvres de Georges Guillawmet, L Artiste, 1888, tome L.
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Pextraordinaire, on pourrait méme dire le pittoresque, pour devenir un chroni-
queur fidele et quelque peu monochrome.

_'l'|+:'_

Les tentatives de Guillaumet et de Dehodencq n'empéchaient pas I'orien-
talisme de dégénerer. Les critiques d’art notaient sa décadence et le theoricien

Phot. Eichacker.

Fig, 11. — Lebourg. Vue du port d'Alger,
(Musée d'Alger.)

du naturalisme, Castagnary, ne lui menageait pas I'invective. En fait, I'orienta-
lisme, dit-il « ne tient pas a4 nos entrailles »; il n’a jamais ¢té qu’affaire « de
mode et d’engouement ».

Du moment que nos yeux ne comprennent pas 1'Orient et ne sont pas
accoutumes a ses magnificences, il ne peut-étre source de themes picturaux'.
Il y a bien du vrai d’ailleurs dans les reflexions de Castagnary, quand 11 constate

1. Castagnary, Salons, 11, 249. CI. aussi ce qu'écrit Anatole de Montaiglon dans la Gasetie
des Beanx-Arts de 1875, a propos du Salon annuel :« [L'Orient n'est pas aussi & la mode qu autre-
[ois; Decamps et Marilhat ont disparu, ils n'ont pas été remplacés. »
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en 1876 la decadence de l'orientalisme. Fromentin semble incapable de se
renouveler. Fabius Brest et Berchere sont tout a fait tombés dans le poncif;
Gérome, Hugeret et Benjamin Constant manquent de sincerite; restent
Alfred Chataud qui a de la vigueur et Guillaumet qui donne a son Labour en

Algerie une silhouette qui n'est pas
« depourvue de grandeur ». Clest
loin d’étre sufhisant; « ce petit
bataillon a cesse de se recruter;
personne ne s'occupe d’applaudir
a ses efforts; on sent que lesprit
public n'est plus la ».

Or, 11 faut bien recconnaitre
que les grands courants de la pein-
ture francaise I'cloignaient alors
de 'exotisme. N'est-il pas frappant
que Claude Monet soit venu en
Algerie dans sa jeunesse, au
moment de son service militaire,
et quil n’ait garde de ce scjour
aucun souvenir, aucun desir nos-
talgique?

Seuls, parmi les impression-
nistes, Lebourg et Renoir jeterent
vers 1'Orient africain un regard
furtif : le temps de donner des
indications precieuses, de jeter sur
la toile quelques notes ravissantes.
Ce furent malheurcusement des
s¢jours trop rapides que ceux de
Lebourg et de Renoir, et 1l faut
regretter qu’ils n'alent pas eu a
leur epoque un grand retentisse-

Phot. Daamd=Huel.
Fig. 12. — Aug. Renoir, L'digérienne au faucon.

(Musee d"Alger.)

ment; ils suffirent malgre tout a faire revivre avec ¢clat la tradition de Delacroix.

Lebourg peignit ’Algérie méditerrancenne pendant les cinq ans que dura
son s¢jour (1872-1878); il ne poussa que quelques pointes hors du bSahel, et
SON 1Mpressionnisme  se developpa vraiment devant la baie et sous le ciel
d’Alger. Il fut un des premiers a regarder et a peindre Ja ville sous ses aspects

. & - - . M # f = | :
les plus varies. Le peintre l}rmmzus Seignemartin, qui ctait venu a Alger a

L]
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vingt-six ans, atteint deja de tuberculose, exer¢a sur lur une heureuse influence;
'un et I'autre rechercherent les tons exacts de I'atmosphere algerienne ; 1ls se

w 1

Phot., urand-Huel.
Fig, 13. -- Aug. Renoir. Yaouled d'Alger.

idunsee d Alger,)

laisserent prendre uniquement aux
belles harmonies colorées du ciel,
de la mer, des maisons de la Kas-
bah, soucieux avant tout de regar-
der sans aucun parti pris la ville
et les gens.

Quant aux Algeriens et aux
Algeriennes que Renoir peignit
en 1879, ils ont un charme que
nul autre artiste ne leur a donne

jusqu’il présent. Pendant les qua-

tre mois qu’il a passcs en Algerie,
il a vu ce pays, comme aurait pu
le voir un Veénitien, avec tout son
amour de l'exubérance colorée.
Ses pzﬁysagcs d’Algerie, surtout le
Jardm d Essar, de la collection
Jules Strauss, sont d’'un virtuose :
les blancs rares chantent eperdi-
ment au milieu des frondaisons
d'une richesse luxuriante. Aux
femmes qu'il a pu faire poser il a
donne de charmantes carnations :
cest ainsi que dans 1 Algérienne
au faucon, s’aflirme, par le rafline-
ment des harmonies colorees, une
genereuse joie de vivre. Mais il
faut bien dire que Renoir, pas
plus que Lebourg, ne fut un orien-
taliste de conviction; une fois
quil aura quitte I’Algerie, il ne
reviendra plus a ces types et a ces

paysages qu'il avait etudies avec sa belle sincérite. 11 est intéressant, malgré tout,
de constater que dans I'histoire de I'impressionnisme les visions africaines n’ont
pas cte entiecrement absentes et que ce sont des peintres impressionnistes qui ont
reagl contre un poncif envahissant, en revenant aux traditions de Delacroix.
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Clest a la fin du x1x" et au début du xx° siecle que leur exemple a été imité,
car, depuls trente ans environ, le voyage en Afrique du Nord devient classique
autant que celur d'italie ou celui d’Espagne. I’orientalisme se renouvelle sans
cesse, ct les paysages d Algerie ou du Maroc sont désormais des themes d’obser-
vation precise, au méme titre que ceux de France. Une importante institution
Grccet ensingew s iVilla
Abd-el-Tif d’Alger, a parti-
culierement contribué au dé-
veloppement de ces tendances
exotiques.

Certains artistes aiment
aujourd’hui dans les ports de
’Afrique du Nord ce me-
lange ctonnant de couleurs
vibrantes et de spectacles vul-
gaires, fait justement pour
seduire ceux qui ont le sens
du mouvement et du carac-
tere ; d’autres recherchent le
style plutét que le pittores-
que; 1ls analysent la noblesse
d'attitudes, la beaute du geste,
tout ce qui fait revivre la
civilisation antique sur la
terre de 'Afrique du Nord.
L’originalite des types
humains et des spectacles
naturels exerce sur eux une
séduction profonde; il ne faut
pas oublier non plus les pro- i
blemes de la lumiere qui passionnent les artistes aujourd hui plus encore
qu'au temps de Delacroix et de Fromentin. Rien nest dJm'u: plus v-ftl'n? que
I'orientalisme contemporain ; Castagnary s'est bien trompe, car ce qui d’apres
lui ne pouvait « parler a notre esprit » occidental est dt‘:'h-’EIll:l une des sources
d'inspiration les plus cheres aux artistes modernes, et 'CDﬂtI'lbth largement a
developper l'esprit d'indépendance de la peinture francaise.

Fig. 13. — Aug. Renoir. Le jardin d'essais.

(tall. Jules Strauss.)

JEAN ALAZARD
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Fig. 1. — Camp retranché de Sidi-Ferruch, juin 1830, d’aprés un dessin au crayon,

rBibliot hégue d°Alger)

[PHISTOIRE DE IL’AI.GCERIE
ET L’ICONOGRAPHIE

L’IE(}NGGR;’LPI—IIE historique de I’Algérie est d’une richesse singuliere’. En
dehors de documents tant de fois utilises comme les grandes compositions
d’Horace Vernet, les lithographies de Raffet ou les aquarelles de Dauzats, elle
nous apporte, sur le passe algerien, un nombre considérable de renseignements
precis et suggestifs. Il ne s’agit pas la de details sans portée, d’illustrations
attrayantes sans plus,mais de documents veritables,dans toute la force historique
du mot. Ces « images » permettent de retracer avec nettet¢ histoire du pays
algerien, des premicres années du xvi® siecle a la fin du Second Empire. On
s'est efforce d’en fournir la démonstration dans les lignes qui suivent.

%E
$ R

Les documents que nous pouvons utiliser proviennent d’ltalie, d’Espagne,
de France, d’Angleterre ou de Hollande. C’est dans ces divers pays que l'on a
dessine les plans des anciennes villes barbaresques, represente les grands ¢vene-

. Nous nous sommes uniquement servi, pour la rédaction de cet article, du remarquable
ouvrage de M. G. Esquer, L'feonoeraphie historigie de ' Algerie, 3 albums in-lol., 1930 (Coll. du
Centenaire de I'Algérie). L'auteur a bien voulu mettre i notre disposition les gravures que nous
avons reproduites, Ses coaseils ne nous ont pas mangué. Nous le prions de trouver ici I'expres-
sion de notre gratitude.



L'HISTOIRE DE L’ALGERIE ET L'ICONOGRAPHIE 389

ments du passe algérien, non sans quelque déformation parfois, frappé les
medailles commemoratives des fastes de I'Algérie. Ce sont des artistes d’Europe,
de France surtout, qui ont essay¢ de fixer dans leurs ceuvres la réalité fuyante
de I'histoire algerienne. Sans doute, nous possédons, 4 la Bibliotheque nationale
d’Alger,'aquarelle d'un indigene Bou-Zian-er-Remili, sur les bombardements
de la capitale des corsaires en 18163 la fresque peinte a Constantine, sur les murs
du Palais de la Division, est probablement I’ceuvre d’un indigéne qui s’est plu
a reproduire les vues de diverses villes maugrebines. Mais ce sont la des excep-
tions. On ne rencontre pas, dans le domaine de I'iconographie historique de

Fig, 2. — Vue d'Oran, 1786,
(Hihliothogue d"Alger.)

I'Algerie, I'équivalent des documents arabes dont les historiens ont su, tant de
fois, tirer parti, malgré I'impreécision des renseignements fournis. Ce simple
fait entraine quelques conséquences. L’histoire de I’Algerie dont nous essayons
ici d'indiquer les trés grandes lignes, d’apres les documents iconographiques,
reste une histoire vue du dehors, en somme une histoire europcenne de I’'Algerie.
Le monde algérien s'est révéle peu a peu a 'Europe et n'a livre ses secrets que
'un apres l'autre, avec une incroyable lenteur. 11 faut attendre la conquéte
francaise pour que I’Algerie souvre a la curiosité occidentale, pour que la
lumiere pénetre dans cette demeure si bien close jusque-la du céte de I'Hurope,
et cette lumiere, remarquons-le des maintenant, n’illuminera pas tout en un
seul jour. De la les imperfections initiales de cette histoire par I'image, et son
intérét grandissant a mesure que I'on s'approche du temps present.

[1l. — G® PERIODE. 50
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Trois grandes périodes se marquent ais¢ément dans le pass¢ algérien, du
xv1” siecle a la guerre de 1871. De 1509, année de la prise d’Oran par les
Espagnols, a 1830, 'Europe ne connait de ’Algérie que sa longue fagade
maritime. De 1830 a 1847, annee de la soumission d’Abd-el-Kader, I'iconogra-
phie attire notre attention presque exclusivement sur I'armée d’Afrique. Il n’en
est plus de méme dans la derniere période 1847-18%71. Sans doute les luttes
militaires se continuent-elles encore, principalement dans les hauts massifs des
Kabyles, mais on assiste alors au développement progressif d’une Algérie
nouvelle, ou la place du militaire est encore grande mais ou l'¢lement civil
joue déja un role considérable.

Avant notre conquéte, I’Algerie ne compte, au regard de I'Europe, que par
sa longue frange littorale. A cet « Armor » algérien se limite la curiosite des
artistes, des cartographes, du public et des gouvernements. Le cas de ' Algerie
ne demeure pas isol¢, il en de méme du Maghreb tout entier. L’interminable
route maritime, si dangereuse, qui longe sur trois cétes la masse enorme de
I'Afrique du Nord, représente tout ce que I'Europe désire connaitre du monde
barbaresque. Les documents iconographiques relatifs a cette periode se rappor-
tent exclusivement aux cOtes de 'Algerie. La mer s'encadre dans la plupart
des gravures de cette époque. Souvent, une voile qu'un coup de vent fait pen-
cher figure le premier plan, tandis que, plus loin, la ligne sombre des terres
montueuses,-les maisons blanches d’une ville signalent tel ou tel point intéres-
sant de la cOte algerienne. Les événements historiques notables du pays algcrien
sont invariablement des expéditions maritimes. Les hautes voilures compli-
quees, la houle de la mer, le feu des pitces d’artillerie, les embarcations légeres
que les vagues bousculent, sont autant de détails que I'on retrouve immanqua-
blement dans ces marines ou sont résumées, avec plus ou moins d’exactitude et
de bonheur, les attaques européennes contre Alger, Djidjelli, Bone ou Oran.

L’Europe s'intéresse surtout a Alger, mais il arrive assez fréequemment aux
gouvernements européens de porter leur attention et leurs efforts sur d'autres
points de la cote algérienne. L’Espagne s'inquiete ainsi de la securité€ des places
qu'elle entretient en bordure de I’Algérie : Bone, occup€e un instant apres
Pexpédition victorieuse de Charles-Quint contre Tunis, Bougie, ou 'Espagne
tiendra garnison de 15104 1555, Oran et Mers-el-Kébir, ou ses soldats lutte-
ront pendant plus de deux siecles. Il ne faut pas demander aux archives et aux
collections d’Espagne des documents pittoresques sur I’Afrique. C’est en soldats,
en bétisseurs de forteresses, que les Espagnols ont vu le pays algerien. II faudrait
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ainst beaucoup d’imagination, de patience et de science pour se representer la
vie du preside de Bougie d’apres le plan, daté de 15409, que Tiran nous a rapporte
de Simancas’. L'emplacement des murailles, des bastions et des portes se devine
aisement, mais on chercherait en vain, sur le croquis, I'indication des logements
de la troupe ou la moindre figuration du pays environnant. Aux documents

' . “li, pa
Iﬁ'ﬁﬁd |

Fig. 3. — Siége d'Alger par Charles-Quint, 1541.

{ Bihliothégque d*Alger.)

espagnols les plus précis manquent toujours les allures et la poesie de la vie. Une
vue d’Oran, datee de 1786, assez exacte dans 'ensemble, nous en offre 'exem-
ple. On y reconnait vers I'Ouest, le port bien abrite de Mers-el-Kébir, ou des
vaisseaux font reliche. I’indication des chiteaux qui protegent la ville comme
autant de forts détachés ne fait pas défaut. La situation du chiteau de Santa-Cruz
sur son piton rocheux apparait avec toute la nettet¢ desirable. Mais le dessin
est d’'une gaucherie ¢vidente. Il ne s'agit la que d’un croquis schematique.

1.. Esquer,.08. cit., n° 13.

LS -
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L’Italie n'a que des rapports assez lointains avec ’Algerie. Au Moyen Age,
sans doute, ses marchands venaient nombreux dans les escales du Maghreb,
mais, probablement a la suite des expeditions espagnoles du xvi° siecle, ils ont
deserte les ports nord-africains. Des Genois ont obtenu de I'Espagne I'exploi-
tation des pécheries de corail de Tabarca, petit ilot au voisinage de la frontiere
tunisienne. Les Florentins essaieront vainement de substituer la leur exploita-
tion a celle des Genois. Les tentatives repetees des Medicis a ce sujet échoue-
rent regulierement. En 1607, les galeres toscanes s'emparerent de Bbne sans
difficulte sérieuse, pillerent et incendierent la ville. Une gravure contempo-
raine donne a I'événement un aspect grandiose qui ne peut, de toute évidence,
correspondre a la réalité historique.

La France, de bonne heure, s’est interessee aux affaires du Maghreb central.
Vers le milieu du xvr® siecle, se fonde le Bastion de France, au voisinage de La
Calle. Ruiné une premiere fois, le Bastion est releve au debut du xvii®siecle par
I'étrange et celebre Sanson Napollon. En 1664, le duc de Beaufort s’empare de
Djidjelli. En 1682 et en 1683, Duquesne bombarde Alger. Evidemment ce ne
sont pas la des événements qui relevent de la tres grande histoire. Il y aurait
une certaine témerité a affirmer, a la suite de discours officiels, que les rapports
de la France avec les pays barbaresques ont prépare, deux ou trois siecles a
'avance, notre ¢tablissement en Algérie. Il n’en reste pas moins vrai que ces
¢venements ont attir¢ I'attention, en France, sur le monde africain, et que cela
nous a valu, dans le domaine iconographique, une serie de documents d’un
intérét reel, notamment sur la ville d’Alger.

Cette derniere ville tient, dans les préoccupations europeennes, une toute
autre place que les points secondaires du littoral algérien dont nous avons,
jusqu’ici, evoque le réle. Alger inquicte ’Europe par les raids incessants de ses
corsaires. Vainement les Espagnols essaieront de s’emparer de la place. Trois de
leurs expeditions echouent au xvi° siecle et la derniere, celle de 15471, est
conduite par Charles-Quint lui-méme. Une seule fois, au xvIr° siecle, en 1601,
I'Espagne renouvellera la tentative. La flotte de Jean-Andre Doria, se conten-
tera, cette année-la, de paraitre au large d’Alger. Au xvin® siecle, en 1775
avec O'Reilly, en 1783 et 1784, avec Don Angelo Barcelo, I'Espagne ¢choue
encore devant la ville. Qu’a ces expeditions malheureuses on ajoute des bombar-
dements comme ceux de 1682 et 1683 effectués par Duquesne, de 1815 et
1824 executes par les Anglais, et Pon comprendra facilement que, plusieurs
siecles durant, Alger ait attiré¢ sur elle l'attention europeenne. Par suite, sans
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se lasser, on multiplie en Europe, les representations de la ville blanche des
corsaires.

A suivre, dans I'ordre chronologique, la succession de ces « vues » d’Alger
on voit peu a peu la fantaisie perdre ses droits, au profit de 'exactitude. Dans
I'ensemble les progres sont indéniables. Au xv1° siecle, la représentation cou-
rante d’Alger, banale peut-on dire, est celle que popularisent les éditions succes-
sives de I'atlas de Braun. Des erreurs criantes y éclatent. On les retrouve dans
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Fig. 4. — Alger. Vue du port et des fortifications de la marine,

{Bibliothéque d'Alger.)

tous les plans, toutes les « vues » que nous a laisses le xv1° siecle. La gravure
que nous reproduisons, tiree d'un ouvrage de S¢b. Munster, paru a Bile en
1541, représente ou du moins pretend representer l'attaque de la ville par
Charles-Quint. Tous les détails fournis sont d'une ctonnante fantaisie. Cest par
’Ouest, non par 'Est, que I'empereur a attaque la ville. L'ilot rocheux du
« Pignon » jadis occupé par les Espagnols, emporte par Barberousse en 1529,
avait été presque aussitot rattache par une digue a la terre ferme. La gravure
baloise ne tient aucun compte de ce changement si important. Que dire, en
outre, de ces remparts de la ville analogues aux murailles flanquees de tours
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des burgs rhénans! Les vues du xvir® siecle, si 'on excepte les dessins tres
fantaisistes de Widman, sont, en géneral, plus soucieuses de la reéalite.
L’estampe de la Bibliotheque nationale de Paris intitulee Vede des ports et forti-
fications de la marme d’ Alger preésente un intérét de premier ordre. Elle fut
dessince, en 16873, au cours méme de I'expedition de Duquesne. Elle a, par
suite, la valeur d’un dessin exécute d’apres nature. Le port, le mdle, les rem-
parts, les forts détaches de la ville, apparaissent la esquissés et mis en place avec
maitrise. Une autre «vue» du xvie siecle parmi tant d’autres, merite de
retenir notre attention. Il s’agit d’'une gravure executee par le Hollandais
R. Nooms. Autant qu’on en peut juger le trace parait exact. L'auteur aura,
sans doute, dessine son croquis du pont d’un de ces navires chargés de toiles et
de draps que la Hollande envoyait si fréquemment, au xvi® siecle, vers les
pays du Levant. La valeur de cette vue d’Alger vient surtout, nous semble-t-1l,
de I'eclat laiteux des maisons que fait encore valoir le contre-jour. C’est bien la,
a ne s’y pas tromper, la ville des corsaires et la cascade blanche de ses maisons,

Ainsi, des le xviI® siecle, la physionomie d’Alger apparait avec nettete au
travers des documents iconographiques. Le xviiie siecle apportera des précisions
nouvelles, mais ce seront la simples retouches a un tableau dont ’ensemble etait

déja connu.
#
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Alger, avant 1830, est une porte entre-baillée sur ce monde musulman
d’Afrique du Nord, alors a peu pres inconnu. Autant que ses murailles, son
mouillage ou les terrasses de ses maisons, 1l nous plairait de voir ses habi-
tants, non pas les captifs chrétiens, mais les musulmans eux-mémes. Nos rensei-
gnements a ce sujet sont malheusement insuffisants. Derriere les murs d’Alger
I'imagination européenne a construit un monde fantaisiste qui s’apparente beau-
coup plus au milieu des Mi/le et une Nuit qu'au simple domaine de la réalite.
[’iconographie historique est la d’'une rare inexactitude. Les documents mis a
jour sont, a ce point de vue, caracteristiques. Tout, ou presque tout, ce que nous
indique l'iconographie releve de la plus pure fantaisie depuis le corsaire aux
allures de bandit peloponesien, jusqu'aux femmes mauresques dont I'imagerie
allemande multiplie les portraits. Dans une gravure francaise relative a I'expé-
dition de Djidjelli, les indigenes sont coiftfes de plumes comme les Indiens des
Grands Lacs . L’Europe enticre est ainsi logee a pareille enseigne. De méme
que Widman a planté au milieu de ses cités barbaresques des foréts de mina-
rets hauts comme des flammes, les artistes d’Europe peuplent la ville des
corsaires de personnages dessinés et vétus au gre de leur imagination capri-
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Fig. 5. — Scitivaux fils. Famille de Bédouins,
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cieuse. Sans doute les croquis de Wolffgang ont un accent de vérité. Mais la,
comme ailleurs, 'exception confirme la regle. A la veille de la conquéte
francaise, I'Europe ignore tout, ou presque tout, de la population algeroise. Que
dire du reste du pays! En dehors des villes a minarets et a démes, au milieu
de deserts barrés de montagnes, les contemporains de Charles X peuvent de
bonne foi se representer la vie indigene sur le modéle de cette famille de

Fig, 6. — Th. Leblanc. Efude pour le combat de I'Habra, 1835.
i Bibliothégque d’Alger.)

I . . L] - M
Bedouins « dessines d’apres nature », dont nous donnons ici méme, sans
commentaire, la reproduction .

*

¥ ¥

De la conquéte d’Alger a la fin de la guerre contre Abd-el-Kader, I'Algerie
est avant tout le domaine de 'Armée d’Afrique. Que l'on ne dise pas qu'a
mettre ainsi I'armee au premier plan on fausse histoire. 11 y a des verites peut-
¢tre elémentaires qu’il est indispensable de rappeler de temps a autre. On
risquerait, sinon, de les oublier. On ne croit donc pas inutile de dire ici que

1. La gravure date de 1830.
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armee d’Afrique a fait, avant les colons; 1'Algérie francaise, ce sont la des
titres qu'il y aurait injustice a laisser dans 'ombre. Sur ce grand sujet les docu-
ments 1conographiques sont d'une merveilleuse précision. A les parcourir dans
leur succession chronologique, on s’attarde encore quelque temps, avec la prise
d’Alger, et durant la periode de I'occupation restreinte, en bordure de la mer,
mais bient6t commence la marche vers I'intérieur, a travers un pays immense.

Fig.7. — Raffet. « Nous civiliserons ces gatlllards-la.»

(Bibliothogque d"Alger.)

Les multiples aspects de la conquéte totale s’esquissent avec unc nettete magni-
ﬁqur:. Voici les departs des troupes, officiers en téte, les marches harassantes
qui disloquent les colonnes, les combats a I'improviste, alors que les roues des
voitures s’enfoncent dans le sable, que les chevaux se cabrent et que tournoient
les cavaliers arabes. Voici les apparitions blanches des villes au terme de I'étape,
dans un pays d’oliviers analogues a ceux de Provence, les montagnes qu 1l faudra
escalader, 4 la poursuite d’'un ennemi en fuite incessante, a travers les pistes, les
lits desséchés des rivieres et les foréts dominantes. Voici les chefs, les soldats de

ol
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Charles X, les troupiers du Second Empire... Et de I'autre coté de la Méditer-
ranee, voici les images populaires ou l'histoire d’Afrique prend des allures de
carnaval, ou les événements se déforment comme les contours de ces pierres
que l'on jette dans I'eau d’un bassin. Entre toutes les lithographies, toutes les
aquarelles, tous les dessins, tous les tableaux, le choix s’avére presque 1Impos-
sible. On ne saurait distinguer ici les documents les plus significatifs, les plus
riches d’histoire sans courir le risque de se tromper. Essayons tout de méme.

Chaque fait notable de I'histoire algerienne entre les dates de 1830 et de
1847, c’est-a-dire chaque événement militaire, nous a laissé¢ de multiples souve-
nirs iconographiques. Sur la prise d’Alger, on dispose, comme il fallait S’y
attendre, d'une documentation tres abondante. A chaque ¢pisode de Pexpedi-
tion il serait possible de réserver un large commentaire. Bornons-nous a exa-
miner les deux gravures reproduites dans cet article. La pfemiére represente
le camp de Sidi-Ferruch que domine la butte de la Torre Chica. L’auteur, un
officier de I'expédition, indique a droite et gauche, les barques et les navires de.
la flotte. Le camp est en voie d’installation. Le soldat n’a peut-étre pas encore
édifie « ces petites baraques de branches et de feuillages » ou le vin ne devait pas
manquer ' et Hennequin de Nantes n’a sans doute pas installé, dés cet instant,
sous la toile a voile, son café-restaurant « oules amateurs de bonne chere pou-
vaient se croire chez Tortoni®.. » Les travaux du génie commencent a peine,
tout trahit, dans le dessin, le désordre habituel des premiers joui's.l Les fusils
sont formes en faisceaux. Des chevaux dételés sont encore aupres du fourgon
qu'ils ont amené. Le palmier de larriere-plan, les dromadaires, les indigénes
accroupis donnent au tableau sa couleur locale. Au milieu du va-et-vient des
uniformes se dressent, au loin, les tentes blanches, premiéres maisons d’une ville
ephemere et pittoresque. Voila donc pris sur le vif un détail exact de la grande
expédition. En fait, iconographie, constamment, nous montre les événements
d’Algerie sous un double aspect, un aspect de vérité, tout d’abord, et le croquis
du camp de Sidi-Ferruch est a ce poit du vue un exemple significatif;un aspect
de fantaisie, de liberté, d’invraisemblance et d’inexactitude ol se complait
I'ilmagerie populaire.

La seconde reproduction que nous donnons, a propos de la prise d’Alger,
est justement une lithographie populaire. Elle représente U'entrée de I'armée

1. Esquer, op. cif., p. 21.
2. lbid., p. 21.
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frangaise dans la ville conquise. Le défilé s’organise comme a la parade. Avec
leurs bonnets a poils, les soldats semblent cchappés de I'epopée napoléonienne.
Derriere quelques croupes de terrain ou poussent de rares palmiers, s’enleve le
panorama de la ville que surmontent des minarets et des donjons crénelés. Inutile
de demontrer, avec preuves a I'appui, I'invraisemblance complete de la gravure.
Il est simplement curieux de constater, sur un exemple choisi entre mille, la
deformation ¢trange que 'imagerie populaire fait subir 4 la réalité. Constam-

gy 7

Fig. 8, — Th. Leblanc, Le marehé de Boufarik, 1830,
(Bibliothéque d'Alger.)
ment on nous parle, a propos de la conquéte de I'Algerie, de I'opinion publique
francaise, de son réle obscur sur la marche des evenements. Dans ces conditions
11 n’est pas sans interét de noter que c’est au travers de ces « images d Epinal »
bariolées que le public s'est représente, en France, le drame de la conquéte
algerienne.

La prise de Bone, les deux expéditions de Constantine, la bataille d’'Isly, la
reddition d’Abd-el-Kader, et nous citons ces e¢venements entre cent autres,
fourniraient matiere 4 des commentaires iconographiques d'un reel intérét.
Nous les laisserons cependant dans I'ombre, faute de place tout d’abord, et parce
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qu’il nous semble possible, dans le domaine si riche de I'iconographie, de déga-

ger des faits d’une portée autrement large que la simple histoire anecdotique
de notre conquéte,

o
C N

Au premier plan des événements algériens s’agite la foule des chefs de 'armee

Fig, 9. — Mascara, 1834.

d’Afrique. Dans les galops des charges, dans les revues, dans les mélees, ils
apparaissent 4 la place d’honneur. Le soldat est sans doute toujours a leurs cétés,
sur ces images de la guerre d’Algerie, avec son haut képi, ses guétres blanches
et son enorme sac, mais la lumiere se concentre assez rarement sur lui.

Rien de plus ais¢ que de faire connaissance avec I'état-major de la
conquéte. En rapprochant les innombrables portraits que nous avons conserves,
on organise, pour son seul plaisir, un long défilé pittoresque des chefs mili-
taires d’autrefois, dont les noms, distribués aux agglomecrations nouvelles du
pays algérien, sont demeurés prisonniers a jamais de la terre d’Afrique. Dans
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la succession des uniformes rutilants de dorures, éclatants de couleurs, on
note les apparitions du général Marbot, dont la corpulence s'encastre tant
bien que mal dans les vétements de la tenue reglementaire, les portraits de
Bugeaud, la physionomie meditative et triste de Lamoriciere. Faisons un
sort particulier aux portraits du maréchal Bugeaud. Puisqu’il nous faut forcé-
ment choisir, son nom ne s’impose-t-il pas ! Le visage de Bugeaud differe
ctonnamment d'un portrait a 'autre. Dans son tableau de la bataille d'Isly,
Horace Vernet donne au maréchal le sourire de la victoire. Yvon lui fait froncer

Fig, 10. — Combat d'Houmers (1836).

(Bibliothéque d Alger.)

le sourcil comme dans un commencement de colere. Ducluzeau le I'c:préﬁc:nte
dans une attitude de cérémonie. Daumier, dans une caricature, le gratifie d'un
a1r c:c::miqumm:nt furibond. Si 'on met les uns a coteé des autres ces pDrtraits de
Bugeaud, la figure du grand vainqueur de I’Algérie prend brusquement un relief
L. . - .
Singullar. I.a vie semble 4 nouveau animer et modifier sa ph}fsmnmme.

He
- afr
-

Il est malaise d’evoquer la vie anonyme du soldat d’Afrique. Les dessins

caricaturaux, malgré leur fantaisie, donnent sur I'existence de la troupe, une
note assez juste. Laissons de cote les plaisanteries que suggere aux gens de
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I'époque un soi-disant Orient de voluptes et de deélices. A ces soldats penauds
dont la caricature peuple ses productions, aux troupiers quelle arme géne-
reusement, contre le soleil, du fusil-ombrelle, nous trouvons un autre réalisme
qu’aux figures mélodramatiques d’Horace Vernet.

Les peintres, surtout les peintres officiels, voyaient les états-majors, les
gestes et les actes des grands. Les soldats apparaissent dans leurs ceuvres
comme de simples figurants. Un officier de ]la conquéte, Theodore Leblanc,
qui devait trouver la mort sous les murs de Constantine nous a laiss¢ des
croquis prestement enleves sur les types de I'Armee d’Afrique. Les études
executees en vue de son tableau sur le combat de I’Habra nous donnent une
idee de son habileté technique, mais, il faut bien le dire, son talent n’cvoque
que les apparences, l'uniforme, la silhouette du soldat d’Afrique. Il en est de
méme d'Horace Vernet qui préte aux soldats de ses tableaux des allures
de pure convention. Il en va autrement de Raffet. S1 'on a la chance
d’entrevoir la vraie figure du soldat de la conquéte, c’est a4 son talent qu’on
le doit, a son art d’'une probe exactitude, a son sens merveilleux du mouve-
ment. Raffet a le don inestimable de la wvie. Il sait animer les formations
massives des marches et des attaques. Il excelle a noter les petits details, les
incidents pittoresques. On connait cette lithographie ou il nous représente
deux soldats decharges de leur lourd fourniment que des indigenes portent,
a leurs cotés, comme des bétes de somme. A T'arriere-plan, dans la poussiere,
sous le soleil, la colonne poursuit sa marche. Les indigenes plient sous le poids
des bagages. Les deux privilégies, libres de leurs mouvements, devisent et 'un
de confier gravement a son compagnon en lui désignant les porteurs: « Nous
civiliserons ces gaillards-la». La scene est d'une cocasserie un peu cruelle,
mais elle a un accent d’¢tonnante verite. Grace a Raffet, le soldat d’Afrique
semble revivre son existence quotidienne.

Faut-il 'avouer? Parmi toutes les gravures qu’il nous a éte donne de
consulter notre preférence secrete va a celles ou s'évoque le pays algérien
lui-méme. Le cadre de ces actions militaires devient, a la longue, aussi inté-
ressant que 'action elle-méme. On ne se lasse pas d’examiner ces montagnes
aux arétes interminables, ces sols ou la vegétation apparait en touffes rares,
ces villes couronnées de minarets. La vue de Mascara qu’a dessince un auteur
anonyme, probablement un officier, porte la date de 1834, 'année qui preceda
la prise de la ville par le maréchal Clauzel. Elle vaut surtout par la sincerite
et I'exactitude. Derriere les peupliers gréles, la ville semble evoquer le terme



ENTREE DE L'ARMEE FRANCAISE
DANS ALGER (1830)
Lithographie

(Bibliothéque Nationale d°Alger.)
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d'une etape. Les aquarelles de Dauzats sur le passage des Portes de Fer sont
avant tout la mise en place d'un extraordinaire passage géologique. Au milieu
des blocs enormes, decoupes en surfaces sombres, 1'eau de la riviere et les
soldats du duc d’Orleans passent presque inapercus. Mais le paysage le plus
caracteristique est bien encore celui qui représente, ou veut nous représenter,
le combat d'Houmers. Qui sait aujourd’hui qu’il fut livre le 10 février 1836
par les troupes de Clauzel, dans leur retraite sur Oran ? Ce petit fait-divers
est deja completement oublic. Ajoutez qu'on ne connait pas lauteur du

Fig. 11. — R, Nooms. Vue d'diger.

(Bibliothégue d*Alger.)

tableau. Ce document iconographique nous apparait ainsi dénué de toute
personnalité. Dans le paysage immense qu’il represente, inondé de lumiere,
les soldats de Clauzel sont s1 bien perdus que leur colonne apparait sur la
créte qu'elle garde comme une legere trainee de vegetation. Voila justement
le cOté intéressant de ce document. Dans la lutte pour la prise de possession de
’Algerie nos soldats n'ont pas trouve leur plus grand ennemi dans T'hostilite de
'indigene, mais dans le pays lui-méme, obstacle sans cesse renaissant, avec ses
distances, son manque de routes, son relief tourmente, son climat dangereux. Il a
fallu vaincre espace et c’est pourquoi le paysage algerien presente un tel interét
aux yeux de 'historien qui veut revivre les ctapes si lentes de notre conquéte.
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En 1847, Abd-el-Kader, qui avait tenu téte si longtemps a nos colonnes,
se rendait au duc d’Aumale. Avec lui disparaissait du theéitre des luttes alge-
riennes ’homme en qui s’¢tait incarnée la resistance indigene. La personne
d’Abd-el-Kader demeure vivante dans les multiples portraits que nous avons
conserves; celul que nous devons au crayon de Pirou a l'avantage, sur tant
d’autres, d’avoir eté esquisse d’apres nature, le 18 avril 1848, a bord du
bateau qui transportait Abd-el-Kader en France.

Le monde indigene que P'émir avait un instant souleve contre nous, aux
jours de splendeur de sa fortune, n'a pas trouvé, semble-t-il, la place qu’il
meritait, dans le domaine de l'iconographie. Avant de porter un jugement
definitif a ce sujet, il importe de regarder les choses de pres. Les tableaux
consacrés aux grands episodes de la conquéte indiquent a profusion des masses
tournoyantes de cavaliers indigenes ou des groupes de tirailleurs arabes armes
de leur long fusil. L’aspect militaire de la soci¢te indigene est'mis en pleine
lumiere aux dépens des autres. En pouvait-il étre autrement alors que la lutte
contre les Francais dominait toutes les préoccupations ? On reprochera sans
doute a Devéria ses fadaises sur la vie indigene, en retard d’un siecle sur son
epoque. Mais Devéria, heureusement, est un isolé. Delacroix, dira-t-on, a
surtout peint des scenes marocaines. Chasseriau a prété beaucoup trop de ses
réves aux indigenes qu’il representait, pour ne pas avoir fausse la realite.
Acceptons toutes ces critiques. Mais, a vral dire,s1 I'image que les artistes
nous ont laissée du monde indigene des déebuts de la conquéte nous parait bien
insuffisante, cela tient a d’autres causes. Tant bien que mal, en face de notre
vie europeenne, s'est maintenue, en Algerie, une vie indigene analogue a celle
qu’a connue Delacroix ou qua aimee Chassériau. La réalite vivante d’au-
jourd’hui fait tort, sans que nous nous en rendions compte, a des documents
iconographiques. Si 'humanité indigene qui s’agite dans les tableaux de la
periode 1830-1847 avait fait entier naufrage depuis lors, la poesie du passe,
des choses mortes, transfigurerait a nos yeux, méme 'immense toile, un peu
conventionnelle,ou Horace Vernet a essay¢ de fixer, dans le désordre pitto-
resque de la Prise de la Smala, Vétrange capitale errante de I'Emir.

¥* ¥

Apres la defaite d’Abd-el-Kader armee d’Afrique ne resta pas I'arme au
pied. Elle fit, dans les Kabylies, connaissance avec une guerre de montagne
particulierement pénible. Mais le réle de 'armee d’Afrique n’a plus la méme
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importance quautrefois. L’ceuvre militaire est plus qua moitic achevée. Dans
les bureaux arabes, la tiche de 'officier cesse d'étre exclusivement militaire
pour devenir surtout administrative. Détail symptomatique : a parcourir les
documents relatifs a cette période, dans I'ouvrage de M. Esquer, on s'¢vade peu

a peu du monde militaire, les portraits de civils se font de plus en plus nom-
breux. Voici le defilée des person-

nalites algéroises d’autrefois, Ber-
brugger, I'infatigable chercheur
~d’inscriptions et de vieux docu-
ments, de Vialar, Arles-Dufour...
Voici méme, en 1868, la photo-
graphie du groupe des Francs-
Tireurs d’ Alger. Une Algerie nou-
velle se precise a nos yeux.

e

A vraidire, cette Algerie fran-
caise, par ses origines, remonte
aux premiers jours de notre instal-
lation. Des 1830, elle se constitue
a cOte du vieux monde musulman.
Mais les débuts sont si modestes,
s obscurs, qu’ils echappent aux
contemporains dont Iattention
s’hypnotise sur les pages brillantes
de la conquéte militaire. Des
colons heéroiques de la premiere
heure,le Poyage pittoresque dans la
Régence d" Alger, de Lessore et
Wyld, publie en 18373, ne fera pas
mention, de méme .4/gerie histo-

Fig. 12, — Pirou. dbéd-el-Kader a bord du Minos, IE-_|_';.r_
(Bibliothdégue d’Alger.)
rigue, pitloresque et monumentale,

dont Berbrugger assura, en 1843, la parution. Dans les planches de ces deux
ouvrages classiques il n'y a pas eu place pour les colons et les civils, a cHté des
militaires et des indigenes.

En 1847, cette Algerie nouvelle fait encore pauvre higure, mais elle existe
et ne cessera de grandir. Tant bien que mal,il est possible, de 1847 a 1871,
d’en suivre les progres et les changements. Mais il faut, pour cela, choisir les

¥
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points d’observation. L’arriere-pays, avec ses montagnes abruptes, ses hauts
plateaux steppiques, ses plaines littorales, que submerge a moitie 'ean des
marécages, constitue un domaine hostile ou la vie européenne ne s’insinue que
trés lentement. La plaine de la Mitidja est restée des annce durant cette
« infecte Mitidja » qui s’évoque si nettement dans les vues que Weindman
nous a laissées sur Baba-Ali et ses environs. Le village de Boufarik, dont
M. E.-F. Gautier a retrace dernierement I'¢tonnante histoire, ne fut, pendant
tres longtemps, au milieu de la plaine humide, qu’un marché assez mediocre
dont Théodore Leblanc nous a donné un croquis précis. Dans T'arriere-pays
algérien, de toute evidence, I'histoire stagne et, en bien des endroits, le
voyageur aurait pu y retrouver intacte ’Algerie du temps des Barberousse.
Au contraire, le décor change avec rapidite dans l'enceinte des villes, tout
particulierement a Alger. Clest la qu’il faut observer, avant 1871, le phéeno-
mene colonial, si Pon veut en saisir la portee. Avec ses changements multiples,
avec la construction de places et de rues a 'européenne, avec I'écroulement de
ses vieilles maisons et de ses remparts, Alger nous donne la meilleure image de
cette Algérie nouvelle, en voie de formation, dont elle demeurera toujours le
ceeur vivant,

I1 suffit pour entrevoir les transformations d’Alger d’observer la naissance
de la Place Royale, au centre méme de la ville. C’est la qu'autrefois, devant le
Djenina, se sont assemblées les bandes tumultueuses des rais. Au début de notre
conquéte, quelques marchands avec leurs legumes et leurs dnes obstruaient a eux
seuls completement la vieille place indigene. En 1849,la place europeenne est
un large terre-plein ou le lecteur familier avec la topographie de I'Alger
contemporain pourrait reconnaitre sans peine la place actuelle du Gouverne-
ment. A larriere-plan, pres de la mosquee blanche dont l'architecture avait
retenu 'attention de Dauzats, se dresse la statue equestre du duc d’Orléans,
inaugurce en 1846. Ce dernier detail n’acheve-t-il pas de donner a la place son
allure europeenne ?

La Monarchie de Juillet avait deja contribue a modifier la ville, a agrandir
le port. Le Second Empire poursuivait cette ceuvre. Il y eut, a Alger, comme
dans les vieilles agglomerations urbaines de France, une crise d’« haussmannisa-
tion ». Le voyage de Napoleon I1I et de I'impératrice Eugenie coincide avec la
construction du long boulevard du front de mer, baptise, a cette occasion,
« Boulevard de I'Imperatrice ». La gravure que nous reproduisons, empruntée
au Monde Illustré de 1862, represente d'une fagon plus ou moins fidele la
construction de la voie nouvelle qui devait entrainer la disparition des vieilles
et pittoresques maisons a encorbellement.



Fig. 13. — Alger. Place royale.

(Bibliothégque d’Alger. )
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%

% %
Progressivement I’Algérie nouvelle gagne du terrain sur le pays d’autrefols.
[1s’ensuit des changements multiples dont la vie indigene subit le contre-coup.

Nul ne s’est peut-étre plus nettement rendu compte de ces transformations que
le peintre Guillaumet. Son premier voyage en Algerie date de 1862. Tout de
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* = Travaux exécutés o Alger pour la construclion du boulevard de I'lmpératrice. (Croquis de M. LEm;-'II.uH&r.i

Fig. 14. — Léon Roger. Construction du bowdevard de 'Tmpératrice, 1862,
i Biblinthégue d'Alger.)

suite il se prit de passion pour le Sud-Algerien. Biskra, Bou-Sadda, Laghouat,
ces villes « situées en plein désert », comme on disait a I'éepoque, furent ses
scjours preferes. Clest la qu'il peignit ses bergers nomades, ses fileuses indigenes,
des interieurs de terre battue, des maisons aux murs d'argile crue. Il avait
retrouve dans le Sud-Algerien I'Orient patriarcal et biblique qui avait enchanté
ses devanciers, Delacroix, Chassériau ou Fromentin. Dans le Nord ou grandis-
saient les villes neuves, au contraire, toute la pocsie orientale ¢tait en train de
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faire naufrage. A lire les Tableaux algériens de Guillaumet on comprend aise-
ment les raisons de sa fuite vers le Sud, loin de notre civilisation europeenne.
Dans ses multiples vovages,le peintre avait eu 'occasion de noter les agrandis-
sements du pays nouveau. « Bouira, écrit-il a propos d’'un voyage qui devait
I'amener d’Alger a Bou-5aida, a travers la Kabylie, s'¢leve, s’agrandit, se peuple,
avec une apparence de prosperite, une concurrence d’hétels et de cabarets'... »
L’Algérie se couvre de chantiers, on construit des routes, on ¢tablit des voies
ferrées. Mais le travailleur indigene,en se pliant aux besognes de la vie moderne,
perdait «sa grice et sa dignité natives ». Il n’avait plus I'allure magnifique d'un
personnage de la Bible. « On ne se figure guere, note Guillaumet, Abraham
sortant de sa tente pour faire du macadam® ». A Alger la déemolition des vieux
quartiers P'attristait profondément. La laideur de la ville moderne Paccablait.
« Jour par jour, pierre a pierre, constate-t-il, croule la blanche cite, la Djezair
des Arabes. Un vent de destruction emporte ses derniers vestiges, tandis qu’une
vaste métropole, renaissant de tant d’¢lements divers, fusionne en son rapide
accroissement les débris de toutes les races, les matériaux de tous les pays, le
présent avec le passé, I'ancien monde avec le nouveau® ». Guillaumet a senti
toute I'importance de ce pays qui naissait a la vie. On lui pardonnera de ne pas
en avoir golté le cdte pittoresque.
FERNAND BRANDEL

. Guillaumet, 7ableaux algériens, Paris, 1888, in-4°, p. 80.
. lbid., p. 83,
. 1bid., p. 3106.
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